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NIECODZIENNY WSTEPNIAK W NIECODZIENNYM NUMERZE

Witam Was serdecznie w tym - niespodziewanym i nietypowym, przyznacie -
numerze "Informatora"!

Papier po raz kolejny zaskoczyt nas swojg przebogatg pomystowoscia.
Podczas listopadowego kolegium redakcyjnego zaproponowat bowiem wydawanie
co jaki§ czas numerdw specjalnych: krytycznoliterackich (z teoretycznymi
tekstami nt. SF&F&H) Iub moze nawet krytyczno-literackich (z tekstami
krytycznymi oraz z krétkimi formami literackimi).

Pomyst ten jest réwnie swiezy, co przydatny: diuzszy tekst z zakresu teorii
literatury (@ zwykle rozwiniecie takiego tematu musi by¢ obszerne!) "rozsadza"
swa, objetoscig nasz skromny periodyk; nie kazdy tez z PT Czytelnikdw jest blizej
takim ujeciem tematu zainteresowany. Numery "specjalne" neutralizujg 6w
dylemat.

Na poczatek, w jesiennym numerze AD 2004, prezentujemy trzech tuzéw
naszej GKF-owskiej krytyki i publicystyki. Mitej lektury!

Jan Plata-Przechlewski

P.S. Krzysztof ma jeszcze jeden pomyst, tym razem ,Czerwonego Karfa” doty-
czacy - ale o tym na razie cicho-sza...

W numerze:
Witold Jabtonski. Jak kochajg wampiry/2
Adam Mazurkiewicz. O recepcji romantycznych motywoéw wampirycznych we
wspotczesnej literaturze i sztuce/9
Marcin Szklarski. Charakterystyczne elementy jezyka fantastyki naukowej/16
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Witold Jabtonaski
JAK KOCHAJA WAMPIRY

Opowies¢ o wampirycznej mitosci chciatbym zadedykowad prof. Marii Janion.
Mozna len esej potraktowac jako notatki na marginesie lektury ksiazki Wampir.
Biografia symboliczna. Sa to dosy¢ luzne uwagi, mam jednak nadzieje, ze uktadajg sie
w jaka$, w miare sp6jng catosc.

Nie zamierzam zajmowal sie zatem kwestig realnego istnienia wampirow
i wampiryzmu ani tez geneza wschodnioeuropejskiej legendy, zaskakujgco zywotnej
i powszechnie znanej od stepow Ukrainy po pasterskie wioski na pograniczu Wegier
i Rumunii, w na poty mitycznej Transylwanii. Interesowaé nas bedzie natomiast
bytowanie kulturowe romantycznych i arystokratycznych krwiopijcow, ich literackie
przygody, spopularyzowane nastepnie przez najbardziej masowe medium XX wieku,
jakim stat sie film.

Odpowiedz na pytanie, kiedy i gdzie narodzit sie najstynniejszy wampir wszech
czasOw, wydaje sie prosta. Hrabia Vladimir Dracula pojawit po raz pierwszy w roku
1897. w mglistym, zasnutym wyziewami piecykéw na wegiel drzewny Londynie,
miescie Kuby Rozpruwacza, doktora Jekylla, znanego réwniez jako pan Hyde. a takze
znanego deprawatora miodziezy meskiej, jakim byt wziety komediopisarz i esteta.
Oscar Wilde. Wbrew pozorom ci trzej, wymienieni tutaj jednym tchem dzentelmeni
maja ze sobg wiele wspdlnego, przede wszystkim taczy ich podwdjna tozsamosé, jaka
wymuszata zaktamana i dwulicowa. wiktorianska moralnos$¢. Ludzie pragnacy
realizowac¢ swoje nie akceptowane spotecznie pragnienia i pozadania zniewoleni byli
przez ciasny gorset mieszczanskich uprzedzen i przesaddéw ukrywac sie przed swoim
Srodowiskiem, co prowadzito prosta drogga do patologii i zwyrodnienia. 1 tak.
szanowany powszechnie lekarz rodziny krélewskiej i znakomity chirurg nocg zamieniat
sie w oszalatego zabdjce prostytutek, ktére krajat z anatomiczng precyzja, jakby
dokonywat sekcji na zywym jeszcze ciele. Podobny byt w tym do literackiego bohatera
noweli Stevensona. Opis domu Jekylla jest wiasnie symbolicznym obrazem duszy
cztowieka rozdartego miedzy koniecznoscig wypetnienia nakazow i obowigzkéw, jakie
niesie za soba bytowanie w okreslonym, rzadzacym sie bardzo Scistymi regutami
spoteczenstwie a pragnieniem przetamania wszelkich obyczajowych norm. zerwania
wiezéw, jakimi krepuje nas $rodowisko. Od frontu widzimy zatem solidne domostwo
brytyjskiego uczonego z elegancko urzadzonymi salonem i gabinetem, na tytach
natomiast znajduja sie zatechte brudne klitki, gdzie dokonuje sie kazdego wieczoru
przerazajaca metamorfoza przyzwoitego, pozornie nieskazitelnego cztowieka w tak-
nacego krwawej rozpusty potwora. Podobnie rzecz sig¢ miata z nieszczesnym autorem
Portretu Doriana Graya. W dzien odgrywat role przyktadnego matzonka i ojca, noca
natomiast wymykat sie wspdlnie z lordem Alfredem Douglasem do meskich burdeli,
ktore oficjalnie, rzecz jasna, nie istniaty, i do gabinetéw podejrzanych lokali, gdzie
w obecnosci chichoczacych z zazenowania chtopcow z nizszych sfer, gtownie
stajennych i lokajczykéw, monologowat o zakazanej mitosci, wiecznej miodosci i
dwuznacznym pieknie greckich posagéw. Warto zauwazy¢, ze owe zbrodnie twdrcy
skandalizujacej i bluznierczej Salonie w oczach brytyjskiego wymiaru sprawiedliwosci i
opinii publicznej okazaty sie znacznie bardziej godne potepienia niz rzeznickie popisy
obfakanego chirurga w mrocznych zautkach Soho. Opisane powyzej sytuacje, cho¢ nic
dotycza bezposrednio postaci wampira, wskazujg na pewien niezmiernie istotny aspekt
wampirycznej tozsamosci, jakim jest egzystencja poza oficjalnie przyjetymi normami,
przy czym owo nocne bytowanie cechujg dyskrecja i tajemniczo$¢. W dzien nie ma
przeciez upioréw, rodza sie dopiero nocg. Podobnie rzecz sie ma z funkcjonowaniem
ludzkiego umystu. Pragnac by¢ zaakceptowanym przez wiasne sSrodowisko,
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kamuflujemy zazwyczaj te cechy naszego charakteru, ktére wydajq sie nie
akceptowalne, i spychamy je w gtebiny swojej podéwiadomosci. Dopiero noc przynosi
niekiedy wyzwolenie, dlatego nie bez przyczyny moéwimy nieraz o mrocznych zadzach i
namietnosciach.

W spoteczenstwie o sztywnej, represyjnej moralnosci oficjalnej, jaka cechowata
sie bez watpienia purytanska Anglia, powies¢ grozy stata sie idealnym terenem do
przemycania tresci odbiegajacych od normy i ostro spotecznie potepianych.
Doskonatym przykfadem jest tutaj stynna noc roku 1816 w willi nad Jeziorem
Genewskim uwieczniona przez Kena Russela w filmie Gothic, a takze paru innych
pomniejszych rezyserdw, m.in. Ivana Passera w obrazie Lato demondw. Grupka
niezwyktych przyjaciot, zbuntowanych na modte romantyczng odmiencéw, uciekta na
kontynent europejski przed ciasnota pogladow i zaktamaniem wtasnej sfery. Nalezeli
do niej ostawiony gorszyciel, lord Byron. szalony poeta Shelley. jego
wyemancypowana kochanka Mary Godwin i lekarz o grafomanskich zapedach, a zara-
zem sekretarz Byrona, John Polidori. Pewnego wieczoru cata czwoérka umowita sie.
bedac pod wptywem lektury niemieckich nowel grozy i obficie uzywanego eteru, ze
kazde z nich napisze jakas$ niesamowitg opowies¢. Dwaj wielcy twdrcy nie stworzyli
jednak na zamodwienie niczego interesujacego. Polidori sptodzit natomiast opowiadanie
Wampir. Sportretowany tamze lord Ruthven jest oczywiscie wynikiem zauroczenia
dwudziestoletniego mtodzienca niezwykta osobowoscig brytyjskiego romantyka. Bez
trudu rozpoznajemy pyche, niszczycielski wptyw na otoczenie, deprawujaca moc
i skandalizujgqce obyczaje biseksualnego sadysty, jakim byt niewatpliwie lord Byron.
Mary, poOzniejsza pani Shelley, pod wptywem swoistego ,prania mdzgu”, zafun-
dowanego jej owej nocy przez obu poetéow, naszkicowata woéwczas postac
Frankensteina, ale to juz temat na zupetnie inng opowiesé. Wazniejsze wydaje sie
natomiast, iz ta dwdjka wyrobnikow piora data wtedy poczatek dwém rodzajom
horroru, niezwykle nosnym i popularnym az po dzien dzisiejszy. Pierwszym byt temat
nieSmiertelnego upiora, dajacego noca upust swej nieokietznanej zadzy, drugim temat
szalonego naukowca, ktérego dzieto obraca sie przeciwko niemu samemu.

Pora teraz wroci¢ do postaci gtdwnego bohatera niniejszego szkicu. Tworca
hrabiego Draculi jest brytyjski pisarz, kontynuujacy pod koniec XIX wieku tradycje
powiesci gotyckiej, ktora zapoczatkowata w Anglii epoke romantyzmu. Bram Stoker.
bo o nim tutaj mowa, siegnat pod wptywem swego wegierskiego przyjaciela, profesora
Vambery, po stare kroniki z dziejow Europy S$rodkowej, ktéra wydawata sie jego
rodakom znacznie bardziej egzotyczna i tajemnicza niz skolonizowane przez nich
Indie, czy kraje Bliskiego Wschodu. Studiujac pietnastowieczne zrddta natrafit w nich
na autentyczng historie wotoskiego hospodara Vlada, ktéry ucztowat czesto w otocze-
niu wbitych na pal ziomkéw i pokonanych wrogow, dzieki czemu zyskat przydomek
Palownik. Opowiadano takze, ze kazat przybi¢ gwozdziami do gtéw turbany dumnych
tureckich postéw, kiedy nie chcieli ich zdja¢ przed obliczem witadcy. U potomnych
zastuzyt sobie na przydomek Dracula. ktéry jedni wywodzg od smoka, inni ttumacza
jako Syn Diabta. Makabryczne szczegoéty z zycia $rodkowoeuropejskiego hospodara
potaczyt Stoker ze stowianskimi legendami o wampirach, upiorach, strzygoniach,
jednym stowem zywych trupach, egzystujacych dzieki wysysaniu krwi bliznich.
Nastepnie przenidst swego bohatera z Transylwanii do Anglii i nakazat mu spacerowacé
nocg po ciemnych zautkach brytyjskiej stolicy w poszukiwaniu zeru. Powies¢ okazata
sie ogromnym sukcesem, doczekata sie licznych wznowien, wydan w innych jezykach,
widocznie zatem jej temat okazat sie niestychanie nosny i bliski wielu czytelnikom.
Ukazanie sie Draculi w szczegdlny sposob zbiegto sie z narodzinami kinematografii
i trzeba stwierdzi¢, ze to witasnie film uczynit ekscentrycznego hrabiego istotnym
elementem masowej wyobrazni, czynigc z niego postaé w znacznym stopniu kultowa,
a nawet ikone popkultury. Tak czy inaczej znawcy tematu doliczyli sie ponad stu
filmowych wcielen poteznego arystokratycznego krwiopijcy.

Nie nalezy jednak sadzi¢, ze historyczne informacje i ludowe przesady byty dla
Stokera jedyna inspiracjg dla stworzenia owej niezwyktej postaci. Kryje ona w sobie
wiele psychologicznych tajemnic, znaczen i podtekstow, ktére warto zgtebiad,
albowiem sa czescig prawdy o nas samych.

Pisarz byt wielbicielem, powiernikiem i sekretarzem stynnego w owych czasach
odtwdrcy rdl Szekspirowskich, sir Henry'ego Irvinga. Juz od pierwszego spotkania nie
mogt sie oprzec¢ zniewalajagcemu urokowi aktora i ta wielka, nigdy nie spetniona
namietnos¢ naznaczyta jego zycie na dwadziescia siedem lat. Przyjazn ich, jak
przyznawat Stoker, ,byta tak gteboka, tak zazyta i trwata jak tylko jest to mozliwe
miedzy mezczyznami”. Wystepy Irvinga wprowadzaty twdrce w stan euforycznej
histerii, postac¢ idola jawita sie w jego snach, przesladowata swymi wyrazistymi oczyma
i zdawato sie. wysysata z autora Draculi wszelkie zywotne sity. Mamy wiec oto
wszystkie podstawowe cechy nieodpartego czaru cechujacego transylwanskiego
hrabiego: wyniostos¢ i nieprzystepnos¢, hipnotyczny dar podporzadkowywania innych
swej woli, wreszcie demoniczne piekno niemozliwej do zaakceptowania mitosci.
Dracula, podobnie jak lord Ruthven z noweli Polidoriego, niszczy wszystko i wszys-
tkich z kimkolwiek sie zetknie. Przyzwoite poczatkowo wiktorianskie panienki nie
potrafia mu sie oprzec i gotowe sg zerwac dla niego z obyczajami swojej stery, jak tez
porzuci¢ szablonowych, przecietnych narzeczonych. Lucy Westenra staje sie
bezwstydng ,kochanka Szatana” i wampirzycg, porywajaca nieletnie ofiary, druga zas,
cnotliwa poczatkowo Mina Murray zdradza meza, za nic majac konsekwencje tej
»~niedobrej mitosci”, skandalicznego romansu z podejrzanym cudzoziemcem. Stephen
King w swoim zbiorze esejow zatytutowanym Danse macabre uznat, ze Dracula nie
atakowat mezczyzn. Znakomity amerykanski autor horrorow pomylit sie jednak albo
tez Swiadomie przeinaczyt fakty. Zapomniat najwyrazniej o postaci obtgkanego
Renfielda. o wielce dwuznacznej scenie, kiedy to hrabia wyrywa Jonathana Harkera ze
szponow swoich strzyg, wotajac ,On jest tylko méj!”, nie wspominajac juz o takim
drobiazgu, jak catkowicie meska zatoga statku ,Demeter”.

Dracula jest wiec w ujeciu Stokera demonem, uwodzacym i kuszacym do ztego,
upadtym i zbuntowanym przeciwko boskiemu porzadkowi $wiata aniotem. W tym
sensie jest wiec rowniez dewiantem, namawiajacym zwyktych ludzi do przekraczania
granic, jakie ustawito wokot kazdej jednostki spoteczenstwo. Dzieki temu
transylwanski wampir stat sie jednym ze stawnych romantycznych bohateréw,
trwajacych w dumnym osamotnieniu, noszacych w gtebi duszy mroczng tajemnice,
tragicznych i nie pogodzonych z wiasnym losem. Na ptaszczyznie psychologicznej
uosabia natomiast niezwykle rozbuchane meskie ego, a takze marzenia o nies-
miertelnosci i wiecznej mtodosci, zyskanej chocby za cene paktu z demonem.

Mozna stwierdzi¢, ze filmowe adaptacje Draculi i pokrewnych mu tematow dzielg
sie zasadniczo na dwie szkoty. Jednq z nich jest szkota Friedricha Murnaua, drugg Toda
Browninga. Pierwsza powiela schemat Pieknej przesladowanej przez Bestie, z tg
réznicg, ze krwiozerczy potwor nie ma w tym wypadku zadnej szansy na zbawienie
i odkupienie swych zbrodni. Luzno oparty na paru watkach z powiesci Stokera niemy
film Nosferatu Murnaua ukazuje wiec odrazajacego pod kazdym wzgledem stwora, tysa
jak kolano kreature o mato twarzowych kfach i wiecznie brudnych, dawno nie
przycinanych pazurach. Wybitny niemiecki rezyser dostrzegt w owej historii jedynie
sentymentalng opowies¢ o nieszczesnej dzieweczce, przesladowanej przez
odpychajacego demona, ktéra zmuszona jest poswieci¢ swg niewinnos¢ i zycie, aby
uratowa¢ miasto przed zagtada. I chociaz film Toda Browninga z 1931 roku
z niezapomnianym Belg Lugosim w roli tytutowej, wierniejszy byt utworowi Stokera, to
jednak takze przyczynit sie do utrwalenia w masowej wyobrazni jarmarcznej
opowiastki o wystraszonej Minie, za ktorg ugania sie po mrocznych korytarzach podty
hrabia, pokonywany w koncu przez dzielnego narzeczonego panienki, ktéremu
towarzyszy specjalista wampirolog. Ktadziono zatem w tej historii gtdwny nacisk na
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molestowanie seksualne i gwatt, nie bawigc sie w zadne subtelnosci ani gtebie
psychologiczne, jasno przy tym wytyczajac granice miedzy dobrem a ztem. Krol
amerykanskiego horroru, Stephen King napisat w Danse macabre z charakterystyczng
dla siebie trywialnoscia: ,pierwotnym, perwersyjnym gwaltcicielem jest wampir, ktéry
odbiera nie tylko cnote, ale takze zycic. I by¢ moze w oczach miliondw nastoletnich
chtopcdw, obserwujacych, jak wampir przybiera skrzydlatg postac i wlatuje do sypialni
kolejnej $pigcej mtodej damy. najlepszy z tego wszystkiego jest fakt, ze nie potrzebuje
on nawet tego. by mu stangt. Czy moze by¢ lepsza nowina dla chlopcow
wkraczajacych w okres dojrzatosci seksualnej, z ktérych wiekszo$¢ zostata nauczona
(w znacznej mierze takze i przez kino), ze udane zwigzki seksualne oparte sg na
meskiej dominacji i kobiecym poddaniu?...” Dodajmy jeszcze, ze poddanie sie mocy
wampira, przyzwolenie, aby wgryzt sie w szyjng aorte, nieodigcznie zwigzane jest
z bdlem, a wiec tatwo doszuka¢ sie w tego rodzaju zblizeniach elementéw
sadomasochistycznych, a bliskie zwigzki z upiorami powstatymi z grobdw nasuwaja
skojarzenia z nekrofilig... Nie da sie w kazdym razie zaprzeczy¢, ze to wtasnie Lugosi
stworzyt kanon przystojnego, uwodzicielskiego arystokraty we fraku i czarnej
pelerynie, a wiec takiego Dracule. jakiego znamy z niezliczonych pdzniejszych
filmowych i komiksowych wcielen.

Stwierdzilismy juz, ze powies¢, a wiec takze i film grozy dawaty idealny pretekst
dla opowiesci perwersyjnych, wykraczajacych poza granice oficjalnie uznawanej
moralnosci. Dobrym przyktadem jest opowiadanie irlandzkiego pisarza Josepha
Sheridana Le Fanu zatytutowane Carmilla. Jest ono w gruncie rzeczy historig rodzacej
sie mitosci dwoch miodziutkich pensjonarek, mitosci grzesznej i zamaconej poczuciem
winy. niezwykle jednak namietnej. Tytutowa Carmilla jest pierwszym wampirem
kobiecym w literaturze i dla wielu pdzniejszych tworcoéw stata sie prototypem wampa,
kobiety fatalnej. Filmowa adaptacja noweli, dokonana w latach 60. przez francuskiego
rezysera Rogera Vadima eksponowata przede wszystkim lesbijski podtekst uroczej,
staromodnej powiastki. Przewrotng wersjg tego samego motywu byto réwniez gtosne
w swoim czasie opowiadanie Prawdziwa historia wampira, napisane przez znanego
z ekscentrycznych upodoban hrabiego Frica Stenbocka. W utworze tym niesamowity
hrabia Vardalek uwodzi mtodziutkiego polskiego chtopca Gabriela Wronskiego, ktéry
zresztg chetnie poddaje sie owej perwersyjnej grze. ptacac za udziat w niej wiecznym
zbawieniem i doczesnym zywotem. W tej niezwykiej historii mieszajq sie precyzyjnie
przez autora splecione homoseksualizm, pedofilia i kazirodztwo, gdyz w chiopaku
zakochana jest réwniez jego rodzona siostra, z przerazeniem obserwujaca przemiany,
jakim podlega gwattownie dojrzewajacy braciszek.

Rzecz ciekawa, iz wizja umeczonej Polski, jako gwatconej przez podte demony
niewinnej i poboznej dziewicy, inspirowata takze innych tworcow. Dla przykiadu
w Biesiadzie widm Aleksandra Dumasa wystepuje sandomierska szlachcianka Jadwiga,
notabene corka zabitego przez Moskali powstanca, ktérej krwig poi sie zakochany
w niej wampir motdawski Kostaki. Akcja opowiesci rozgrywa sie jednak nie w Polsce,
lecz w trudnym do geograficznego zlokalizowaniu karpackim zamczysku. Adam
Mickiewicz w jednym ze swoich wyktadéw w College de France nie wahat sie jednak
twierdzi¢, ze ,wiara w upiory wyszta z ludu stowianskiego. Sg dowody, Zze wszystkie
basnie o upiorach majg wspdlny poczatek, ze pochodzg od ludéw stowianskich”.
Zapewne dlatego profesor Maria Janion, omawiajgac stynna piesn wampiryczng Konrada
z III czesci Dziadéw, stwierdzita ze ,poraza [ona dzikoscig i obcoscig. Ujawnia
straszliwy, szalony zew zemsty, stycha¢ go w niej jak wycie wampirdw i wilkotakdw.
Czujemy, ze Mickiewicz stanat tu wobec jakiejs ostatecznosci i zmierzyt sie z nig poza
domeng moralnosci chrzescijanskiej” (Wobec zta). Skoro juz poruszyliSmy ,sprawe
polska”, warto odnotowa¢ na marginesie prébe zmierzenia sie z wampirycznym
tematem dokonang przez nie byle kogo. albowiem przez nobliste Wiadystawa
Stanistawa Reymonta. W powiesci Wampir pisarz dat wyraz swoim zainteresowaniom
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spirytyzmem i okultyzmem, ktdre fascynowaty go od wczesnej mtodosci. Akcja utworu
toczy sie w Londynie, co wydaje sie wlasciwym wyborem, skoro, jak juz ustalilismy,
byto to miasto wielu stawnych dziwakéw o wyszukanych upodobaniach. Gtéwny
bohater, Zenon jest Polakiem, ktdry stara sie zerwac z uwierajacq jego osobowosc
polskoscig, dlatego tez zwraca sie ku ezoterycznym kultom. Podczas seansu
spirytystycznego poznaje tajemniczg rudowtosg pieknos$¢, miss Daisy, ktéra okazuje
sie wilasnie tytutowym wampirem, a zarazem wystanniczka demona Bafometa.
Stylistycznie powie$¢ nawigzuje do utworéw miodopolskich, do omawianego tematu
nie wnosi jednak niczego poza banatem o rzekomo wrodzonym kobiecym demonizmie.
Z przykroscig wiec nalezy stwierdzi¢, ze préba stworzenia polskiego romansu grozy w
tym niewatpliwie najstabszym z utworéw Reymonta zakonczyta sie literackq kleska.

Erotyczny kontekst tematu wampirycznego jest najbardziej widoczny w utwo-
rach wspotczesnej amerykanskiej pisarki Anne Rice i wprowadzony z petng
$wiadomoscig pilnej czytelniczki dziet Zygmunta Freuda i innych dwudziestowiecznych
psychologéw. Szczegdlnie interesujacy jest obraz meskich wampirycznych typodw,
zaludniajacych karty jej Kronik wampirdw. Przedstawieni sg oni jako istoty przerazliwie
egoistyczne i okrutne, ale jednak zarazem wspaniate, zdolne do uczu¢ niedostepnych
kobietom, takich jak goraca przyjazn, z tatwoscia zamieniajagca sie w zgubng
namietnos¢. Autorka przyglada sie swoim bohaterom, Lestatowi, Louisowi
i Armandowi, z uwagq badacza nieznanego gatunku zwierzat, a w jej opisach tych
niebezpiecznych zwigzkdéw zawis¢ miesza sie z fascynacja. Rzecz charakterystyczna, ze
cata tréjka przeszta na strone ciemnosci za sprawg swego rodzaju gwattu dokonanego
zawsze przez starszego, doswiadczonego wampira. Od tej chwili wiecznie miodzi i
piekni krwiopijcy patrza na $wiat zupetnie innymi oczyma, przechodzac catkowitg
metamorfoze stylu zycia, gustéw i upodoban. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze dla
czytelnikow pozbawionych pewnego rodzaju wrazliwosci i wiedzy relacje zachodzace
pomiedzy bohaterami powiesci Rice pozostang catkowicie niezrozumiate. Juz samo
usytuowanie ramowej akcji Wywiadu z wampirem, zarowno w ksigzce, jak i znakomitej
ekranizacji Neila Jordana z 1994 r., w gejowskiej dzielnicy San Francisco, gdzie
upiornie piekny Louis spotyka efebowatego, zadnego mocnych wrazen dziennikarza,
wydaje sie dosy¢ znamienne. Zwigzek wrazliwego Louisa z jego wampirycznym
stwdrcg Lestatem ma wszelkie cechy erotycznego zauroczenia i prze-chodzi typowe
etapy kazdego romansu wykraczajacego poza szablon przyjety
w spotecznosciach zdominowanych przez obyczajowos$¢ chrzescijanska. Mamy wiec na
poczatku cyniczne uwiedzenie podatnej i chetnej ofiary, potem przywigzanie rodzace
sie podczas wspdlnie przezywanych przygdd, wreszcie powolne wypalanie sie
namietnosci, a na koncu znuzenie prowadzace nawet do agresji i w konsekwencji
zerwania.

W powiesci Wampir Lestat autorka kaze tytutowemu bohaterowi walczy¢ z
klanem staromodnych wampirdw, zamieszkujacych paryskie cmentarze i wyzywa-
jacych sie w satanistycznych obrzedach. Zachowujaca sie jak typowa nieakceptowana i
zwalczana mniejszo$é, grupa odmiencéw wychodzi w koncu z podziemia, aby pod
wodzg Armanda stworzy¢ ku uciesze snobistycznych widzédw stynny Teatr Wampirdw.
Wampiry stajg sie jeszcze jedna sensacjg wspaniatego Paryza, tak jak stata sie nig
W swoim czasie rewia transwestytéw ,Chez Michou”. Lestat od samego poczatku
pragnie wyjs$¢ z ukrycia i wystgpi¢ w petnym blasku reflektoréw, poszukujac akceptacji
nie tylko w swoim s$rodowisku, lecz takze wsrdd ,normalnej” czesci spoteczenstwa.
Marzenie to wystepuje szczegdlnie silnie w trzeciej czesci kronik, zatytutowanej
Krélowa potepionych, przeniesionej na ekran w 2002 roku przez Michaela Rymera.
Powabny strzygon zostaje idolem rockowym, bozyszczem tluméw, ale jego préba
jawnej, otwartej egzystencji na oczach zafascynowanej nim mtodziezowej publicznosci
konczy sie kleska. Zyjace w wyizolowanych gettach wampiry majga mu za zte publiczne
ujawnianie ich sekretow, a wiekszos$¢ widzow reaguje podczas koncertu przerazeniem,
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kiedy przekonuje sie, ze nie chodzito wytacznie o chwyt reklamowy. Lestatowi
pozostaje w tej sytuacji powrdot do swoistego elitarnego klubu, jakby komuny
stworzonej przez przyjaciot o pokrewnych upodobaniach.

Wampiry w ujeciu Anne Rice s wiec piekne, bezwzglednie egocentryczne i bi-
seksualne, dziatajace poza dobrem i zitem oraz poza granicami narzuconymi
zwyczajnym ludziom chociazby przez ich pte¢. Nie przypominajg jednak tragicznych,
romantycznych bohateréw powiesci gotyckich, lecz raczej wyuzdanych libertynéw
z Niebezpiecznych zwigzkdw Laclosa albo opowiesci markiza de Sade. Mniej zalezy im
na nieémiertelnosci, bardziej na zachowaniu wiecznej mtodosci i urody. Jesli kogos
naprawde kochajg, to przede wszystkim samych siebie. Wbrew legendzie, te prézne
istoty uwielbiajaq przegladac sie w lustrach, a nierzadko takim symbolicznym lustrem
jest rowniez druga osoba. Kazdy z wampirycznych mistrzow: Marius, Armand, czy
Lestat pragnie uksztattowaé wychowanka na swoéj obraz i podobienstwo, bolesnie
takze odczuwa bunt stworzonej przez siebie istoty.

Warto wspomnie¢ przy tej okazji jeden z najbardziej niezwyktych horroréw,
jakim byt Hunter Tony'ego Scotta nakrecony w 1987 roku. znany w Polsce pod
tytutem Zagadka nie$miertelnosci. Przenika go podobna erotyczna aura, jaka jest
obecna w powiesciach Rice. Para europejskich wampiréw, wspaniale zagranych przez
Catherine Deneuve i Davida Bowie, buszuje na ulicach i w dyskotekach Nowego Jorku.
Porywajg prostytutki ptci obojga, aby syci¢ sie ich krwig. Ponetna i wytworna, zyjaca
od tysiecy lat wampirzyca porzuca w koncu gwattownie starzejgcego sie partnera dla
mitodej lekarki (w tej roli Susan Sarandon), ktdra usitowata wyleczy¢ ich oboje.
Zafascynowana tajemnicza Europejka kobieta morduje dla niej swego narzeczonego.
Tytutowy gtdd, a moze takze zadza, kojarzy sie nie tylko z seksualnym uwiedzeniem,
ale takze z gtodem narkotycznym. Film otwiera ironiczna aluzja do wampirycznej
tradycji: w supernowoczesnej dyskotece zespot ,Bauhaus” wykonuje swoj najwiekszy
przebdj Bela Lugosi's Dead...

Anne Rice wyrazita sie w Wywiadzie z wampirem z przekasem o ,dzikich,
brytyjskich romansach”, natomiast w Lestacie okreslita ustami narratora samego
Dracule jako ,wielka matpe wampiréw”. Jej najwiekszym btedem wydaje sie fakt. ze
nie docenita wdzieku klasycznego, gotyckiego horroru. Odzierajac swoje Kroniki
z tajemniczosci, przesadnie racjonalizujac i unowoczesniajgc na site wampiryczny
Swiat, pozbawita go jednoczes$nie romantycznej i metafizycznej aury, ktéra tak
urzekata wielbicieli utworu Brama Stokera. Nie udato sie pisarce do konca uczynié
Lestata godnym nastepcg Draculi. o czym zapewne marzyta.

Nieszczesny transylwanski hrabia musiat, jak sie okazato, doczekac dopiero lat
90. XX wieku, aby oddano mu peing sprawiedliwo$é. Francis Ford Coppola w swoim
filmie Bram Stoker's Dracula z 1992 roku postawit wreszcie przystowiowa kropke nad
»1". Nie tylko dokfadnie odtworzyt fabute powiesci, ale takze ujawnit na ekranie tresci
gteboko w niej ukryte i zakamuflowane. W jego ujeciu Dracula jest wszystkim tym.
czym chciat go widzie¢ Stoker: demonem wadzacym sie z Bogiem, romantycznym
indywidualista, egzotycznym arystokratg, upiorem i magiem jednoczesnie. Nade
wszystko jest jednak czarujacym, wspaniatym kochankiem, ktéry odnajduje po latach
poszukiwan jedyng prawdziwg mitos¢ swego zycia i sprawia ze jego wybranka, Mina
zaczyna podziela¢ owo ptomienne uczucie. Moment, w ktérym oszalata z mitosci
kobieta btaga nawiedzajacego jq w t6zku upiora, aby uczynit jg wampirzyca, to chyba
najdziwniejsza scena mitosna w historii kina. Wielka, ponadczasowa namietno$¢, ktéra
przeciwstawia sie boskim i ludzkim prawom, przynosi wprawdzie cierpienie, lecz takze
finalowe wybawienie. Dracula przestaje by¢ upiorem bigkajacym sie na pograniczu
dwoch swiatéw, Mina zas odmieniona wewnetrznie powraca do $wiata ludzi. Mozna by
rzec, iz Coppola ,poprawiajac” nieco powies¢ Stokera i uzupetniajac jej akcje o dzieje
romansu hrabiego z Ming Murray. w istocie ukazat catgq gtebie, ztozonos$¢ i przew-
rotnos¢ tej niezwyktej powiesci.
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Omawiajac erotyczng strone wampirycznej egzystencji zmuszeni byliSmy przy
okazji przejrze¢ katalog rozmaitych seksualnych dewiacji. R6zne aspekty wampirycznej
mitosci budzag skojarzenia z sadyzmem i masochizmem, homoseksualnym uwiedze-
niem i nekrofilig, seryjnymi gwattami i morderstwami. Nalezatoby w zwigzku z tym
zapyta¢, czemu opowiesci wampiryczne budzg wcigz, takze i w naszych czasach tak
silny odzew ze strony ogromnej liczby odbiorcow. Rowniez wielu twdrcow wspot-
czesnych stara sie opracowa¢ na nowo staromodny, zdawatoby sie temat. Pewng
skrajnos¢ stanowi postawa gtdwnego bohatera filmu towcy wampiréw, ktéry nazywa
swoich niesamowitych przeciwnikow konsekwentnie ,pedatami” i uwaza, ze nalezy ich
bezwzglednie wytepié. Widocznie jest zbyt prymitywny, aby dostrzec, ze pewne rzeczy
pozostajg na $wiecie niezmienne, tak jak chociazby mroczna strona ludzkiej natury,
i masowa eksterminacja nie jest z pewnoscig zadnym rozwigzaniem, lak agresywna,
nietolerancyjng postawe nalezatoby podsumowaé cytatem z Doktora Faustusa
Tomasza Manna: ,Jakze nudny i nieciekawy jest zdrowy cztowiek. Zwiaszcza cztowiek
zdrowy psychicznie”.
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Adam Mazurkiewicz

O RECEPCJI ROMANTYCZNYCH
MOTYWOW WAMPIRYCZNYCH WE
WSPOLCZESNEJ LITERATURZE | SZTUCE

U progu biezacego roku czytelnicy ,Przekroju” mogli przeczyta¢ informacje
brzmigca — zdawatoby sie — nieprawdopodobnie. Oto — wedtug Konrada Dulkowskiego,
autora artykutu Smak Swiezej krwi — w Polsce mozna spotka¢ wampiry. Miatyby one
kontaktowa¢ sie przez Internet, ,przebudzajac” kolejnych cztonkéw ,Rodziny”
(przywotane przez Dulkowskiego samookreslenie bohateréw artykutu).

Zdawaé¢ by sie mogto, iz w dobie merkantylizacji kultury wiara — ktérg juz
wczesniej nierzadko okreslano mianem zabobonu — w mozliwos¢ egzystencji wsrdd ludzi
istot, ktére przezwyciezyty sSmieré i powrécity do zycia, stanowi co najwyzej przejSciowa
mode. Tym bardziej iz trend ten istotnie kreowany bywa przez media na potrzeby
kampanii reklamowych, ktére towarzyszg promocji filméw i gier, wykorzystujacych
motywy grozy. Wiare w wampiryzm mozna réowniez uznac za zabawe, u podstaw ktdrej
legty poczucie nudy w obliczu braku tabu we wspédtczesnej kulturze i pogon za sensacjg
(co mozna wyczyta¢ ,miedzy wierszami” przywotywanego tu artykutu Dulkowskiego).
Jednakze ,moda” ta — czy tez raczej jej literacki oddzwiek — trwa juz ponad dwa wieki,
niejako na marginesie przemijajacych epok i trendéw kulturowych. A przeciez wampir nie
narodzit sie (czy tez moze nalezaloby powiedzie¢: ,nie przebudzit sie”?) wraz
z Narzeczong z Koryntu Goethego, badz tytutowym bohaterem Draculi Brama Stockera.

Wampir, straszacy odbiorcow wspodtczesnej kultury popularnej, to pogtos starszej
wiary w istote rodem z ludowego bestiarium. Istota ta przybierata w wierzeniach rézne
ksztatty i nazwy, odznaczajac sie zarazem jedng wspdlng cechg — przemoznym
pragnieniem krwi, ktore zaspokoi¢ mogta, jedynie polujac na cztowieka. We wspdtczesnej
kulturze popularnej nosferatu mozna uznac za jedng z jej ikon. Mary F. Rogers przez
pojecie to rozumie wytwdr kultury popularnej, wkraczajacy w ludzkg codziennos¢
i relacje spoteczne, [ktory] w kranicowych przypadkach uzurpuje sobie miejsce centralne
(...). Ikona nie jest jedynie idea;, w niezliczonych sytuacjach stanowi ona czes¢
doswiadczenia, co$ godnego zapamietania, faczacego ze sobg fragmenty czyjejs
przesztoéci i rzucajgcego $wiatto na przyszto$é. Tak jak dla bohaterdw artykutu
Dulkowskiego wampiryzm stat sie obiektywnym zjawiskiem, dla wielu zwolennikdw
przygod kolejnych wcielen hrabiego Drakuli ,wiara” w wampiry to element eskapistycznej
zabawy, umozliwiajacej ucieczke od szarej rzeczywistosci. Moze dlatego taka
popularnoscia cieszyty sie i nadal cieszg literackie i filmowe wcielenia istot Wiecznie
Zywych (od niemego arcydzieta ekspresjonizmu niemieckiego, Nosferatu. Symfonia grozy
po cykl Blade: Wieczny fowca i Van Helsinga), oraz gry komputerowe (Kane, Dracula)?

Jednoczesnie wymogi kultury popularnej, dazacej do homogenizacji oczekiwan
i potrzeb swego odbiorcy, sprawiaja, iz stereotyp jego postaci, uksztattowany na drodze
konwencjalizacji atrybutéw przypisanych wampirowi, uruchamia juz dzieki samej nazwie
cigg skojarzen i pozwala na budowanie nastroju dzieki jedynie-li przywotaniu figury
nosferatu?, ktéry jest aktywny noca, dnie za$ przesypia, najlepiej w trumnie
i zazwyczaj na ziemi przodkdw, zywi sie ludzka krwig, moze zmieniac posta¢ [dodajmy, iz
przybiera najczesciej ksztatt nietoperza, szczura, wilka lub mgty], przenikaé przez Sciany

1 M. F. RogersBarbie jako ikona kulturyprzekt. E. Klekot, Warszawa 2003, s. 24.
2 por.: A. GemraWyobrania na manowcach: powdei niesamowite. Préba opisyliteratura i Kultura
Popularna” red. TZabski, nr 9, Wroctaw 2000, s. 163.
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itp. Jest blady, zazwyczaj wysoki i szczupty, ale obdarzony niezwyktq sita, porusza sie
bardzo szybko, ma niesamowite oczy, (...), ostre zeby (...) i paznokcie, nieswiezy
oddech, zimne ciato®. Analizujac przywotany tu za Krystyng Walc portret wampira, mozna
zauwazy¢, iz stanowi on konglomerat cech stricte zwierzecych (kty i pazury, stuzace
polowaniu), antropomorficznych i nadprzyrodzonych. Zwtaszcza pierwsza i ostatnia
z wyroznionych tu kategorii sprawia, ze przed wampirem nie ma ucieczki — zwierzecemu
instynktowi fowieckiemu towarzyszg cechy, dzieki ktérym potrafi on przeniknaé przez
straze i mury. Mozna bytoby rzec, iz wampir jest drapieznikiem doskonatym, jako ze
cztowieczy wyglad stanowi dlan kamuflaz. Pozwala mu on tym skuteczniej polowaé na
ofiare (tj. ludzi), ze zdaje sie nie rézni¢ od niej zewnetrznie*. Podobiefnstwo owo jest
jednakze tylko pozorne, o czym przekonuje sie Claire — bohaterka Swiatta w tunelu
Johna Skippa i Craiga Spectora — ktdra, ujrzawszy z bliska wampira, dostrzegta, ze nie
byt [on] zadnym ksieciem z bajki, nie przypominat go nawet odrobine (...). To, co wzieta
za uémiech, byto w istocie ztowieszczym grymasem®.

Zywot nosferatu w sztuce zapoczatkowat jednak (zgodnie z ustaleniami Marii
Janion) dopiero romantyzm, cho¢ zaznaczmy juz teraz, ze wzorcowg realizacje bohatera
wampirycznego — tytutowego Dracule ze wspominanej powiesci Stockera — przyniosta
pdzniejsza epoka, czerpigca z romantycznej tradycji.

Lektura utwordow z kregu horroru wampirycznego pozwala na wyodrebnienie dwu —
funkcjonujacych rowniez wspotczesnie — jego nurtdw. Nurty te operujg roéznymi
poetykami, cho¢ maja ten sam cel — wzbudzenie w odbiorcy uczucia grozy. Sa to:

« model eksponujacy tajemnice zwigzany z istnieniem wampira;
» model eksponujacy obcos¢ wampira.
Ponizej omdéwimy je kolejno.

model eksponujacy tajemnice zwigzany z istnieniem wampira

Wyrafinowany wampiryzm, ktéry mozna znalez¢ na kartach Zagfady domu
Usheréw, Berenice Egdara Allana Poe badz Very A. Villiersa de | Isle-Adama, niewiele ma
wspolnego z orgiastycznymi obrazami krwawych uczt. Zamiast ,klasycznych” wampiréw,
0 uproszczonym rysunku psychologicznym, przywotani tu autorzy proponuja czytelnikowi
istoty niedookreslone ontologicznie®. Postacie te — egzystujac na pograniczu jawy i snu,
zycia i $mierci, racjonalizmu i szalenstwa — istniejq w ,zawieszeniu”. Nie potrafig
odrozni¢ tego, co widza, od tego, co im sie zdaje. Nieuchwytnos¢ kresu egzystencji
bohateréw sprawia, ze trudno jest w sposob jednoznaczny odpowiedzie¢ na pytanie, czy
w Verze |'Isle-Adama zmarta ukochana istotnie odwiedzata swego meza, badz czy lady
Magdalena z Zagfady domu Usheréw Poego nie zostata pogrzebana za zycia. Tym samym
za$ wampiryzm to — zwiaszcza dla bohateréw opowiadan Poego — specyficzne
przedtuzenie zycia, badz tez (jak w Pannie mfodej z krainy snéw Théophile'a Gautiera,
Wenus z Ille Prospera Merimego) wskrzeszenie do zycia — dodajmy, iz przywotane tu
opowiadania taczy motyw przywrdcenia do zycia zmartej kochanki, zmienionej sitg
uczucia w wampira.

Znamienne dla omawianego tu modelu jest taczenie wampiryzmu z wyrafinowanym
erotyzmem. Nosferatu w tym przypadku posila sie nie tyle krwig swej ofiary, co taczacq

% K. Walc, Posta: wampira we wspétczesnym horrorzkiteratura i Kultura Popularna” , red. Zabski,
Wroctaw 1996, t. V, s. 134.
4 Znamienna pod tym wzglem jest scena z fimBlade: Wieczny towcaw ktérej jeden z bohateréw,

pochzajac za przygodnie spotkana dziewcaytrafia do dyskoteki dla wampiréw, gdzie omal nie zostaje

pozarty.

> J. Skipp, C. Spectoswiatio w tuneluprzekt. R. P. Lipski, Pozmal992, s. 306— 307.

® Zob.: B. Zwoliiska, Motywy wampiryczne w gotyckiswiecie opowiada Edgara Allana Poegowl:
Gotycyzm i groza w kulturzeed. G. Gazda i in., £&d2003. Zob. réwnie taz, Wampiryzm w literaturze
romantycznej i poromantyczn&daisk 2002.
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go z nig wiezig emocjonalng. W ukazywaniu chorobliwego erotyzmu celowat zwtaszcza
Poe, ktérego Magdalena z Zagtady domu Usheréw to wzorcowy wrecz przyktad wampira
Zzywiacego sie emocjami, majacymi swe zrodto gtdwnie w erotycznej wiezi taczacej ja
z bratem’. W tym bowiem przypadku (i w wielu innych przywotanych tu utworach)
plciowos¢ jest (...) potezng bronig kobiety-wampira, a zwigzek z mezczyzna, utrzymany
czesto na granicy kazirodztwa, implikuje tez bohatera okreslonego typu®. Pewnego
rodzaju wyjasnieniem motywacji takiego przedstawienia postaci nosferatu moga byc¢
stowa z innego opowiadania Poego, Przedwczesnego pogrzebu. W utworze tym narrator
stwierdza: Istniejq pewne tematy przejmujgce do gtebi, wszelako nazbyt okropne, izby
mogly staé sie przedmiotem rzetelnej literatury powiesciowej®. Uwage te mozna
traktowa¢ jako swoisty manifest programowy Poego, ktéry doswiadczenie grozy —
ptynace z kontaktu ze zjawiskami wykraczajacymi poza sfere racjonalnej codziennosci —
uznat za niemozliwe do opisania za pomoca jezyka literatury realistycznej.

Podobng do Poego metode wykorzystywat Stefan Grabinski, tworzac wzorowang na
pomyséle autora Berenice posta¢ wampira psychicznego (Kochanka szamoty, W domu
Sary). Grabinski potrafit w wyrafinowany sposob wykreowac¢ mroczna, ,gestg” atmosfere,
uniemoioliwiajch bohaterom jednoznaczno$¢ interpretacji obserwowanych przezen
zjawisk™®.

Nurt horroru eksponujacy tajemnice zwigzang z istnieniem nosferatu, mimo iz
nosény artystycznie i myslowo, nie znalazt szerszego zainteresowania w poromantycznej
twdrczosci. Précz wspomnianego Grabinskiego, siega po niego Pawet Siedlar, czyniacy
bohaterka Czekajac w ciemnosci wampira energetycznego, czerpigcego sity witalne
z ludzkich emocji. By¢ moze przyczyn sygnalizowanego tu matego zainteresowania
wyrafinowanym wampiryzmem nalezy upatrywaé w rynkowych mechanizmach
rzadzacych kulturg popularna: w tym przypadku opowiesci w stylu Poego bytyby —
zwilaszcza dla odbiorcdw wychowanych na estetyce splatterpunku i filméw gore —
nieatrakcyjne, jako nie dostarczajace silnych wrazen wizualnych.

model eksponujacy obco$¢ wampira

Nosferatu, nawet jesli bedziemy pojmowaé go w sposdb dostowny, stanowi
odwotanie do pierwotnego leku przed obcoscia, wynikajaca z jego odmiennosci.
Przypomnijmy, iz nie nalezac do Swiata kultury (tu w rozumieniu: cztowieka) ani natury,
nosferatu zdaje sie bytem funkcjonujacym a reboure — ktéry mozna zdefiniowac jedynie
poprzez zaprzeczenie: nie zyje, ale i nie jest martwy, skoro porusza sig i faknie; zdaje sie
by¢ nieSmiertelny (istnieje wszak niewiele sposobow na unicestwienie go,
a i te mogq okazac sie zawodne: przypomnijmy, iz w Rodzinie wilkofaka Aleksego K.
Tofstoja przebicie wampira kotkiem jest niewystarczajacym sposobem na usmiercenie
go. W makabryczno-groteskowej scenie nosferatu wykorzystuje narzedzie swej $mierci,
by szybciej dogoni¢ ofiare: odwrdciwszy sie, ujrzatem starego Gorcze, ktory opierajac sie
0 SwWOj kot skakat jak Tyrolczycy, ktorzy u siebie w gorach w ten sposéb pokonuja

" Symbolike zwiazarm z erotycznym aspektem mitu wampirycznego wykorzystali w przewrotny sposéb
twércy kina komercyjnego w czasach obsgywania w Hollywood tzw. ,Kodeksu Haysa’. W tym
przypadku horrory pehity zagicz funkcje w stosunku do filmowych romanséw, w ktérych zakazano (jako
niemoralnych) scen ukazgych pocatunek bohateréw. PoniewKodeks Haysa zabraniat ukazywania

jakichkolwiek scen magych chdéby wydzwick erotyczny, nie ma@na bylo pokaza [do roku 1968]
mezczyzny caltujcego kobiet, ale mana bylo pokazéacaos, co w gruncie rzeczy wyglato bardzo podobnie
— nmezczyzre zatapiajcego kly w szyj omdlewagcej kobiety(W. Orlinski, Kino wcigz zywych trupow,
.Gazeta Wyborcza”, sobota— niedziela, 19— 20 czerwca 2004, s. 9).

8 B. Zwolinska,Motywy wampiryczne w gotyckiiwiecie opowiada Edgara Allana Poegas. 32.

® E. A. Poe, Przedwczesny pogrzeblw]; ternze, Opowigci niesamowite przekl.. B. Lémain,
S. Wyrzykowski, Krakéw 1984, s. 133.

2 Por. A. Hutnikiewicz,Stefan Grabiski, [w]: Pisarze dwudziestolecia gdizywojennegored. B. Faron,
Warszawa 1974, s. 235.
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przepasci*'), a jednoczesnie — w utrwalonych tradycja przekazach — zabija go storice,
symbolizujace site witalng. Wreszcie nie musi odzywia¢ sie tak jak inni, w zamian
posilajac sie esencjg zycia — krwia. W efekcie, jako istota nie podlegajaca prawom
natury ani kultury, zostaje wykluczona ze spofecznosci i obcigzona klatwa!?.

Model eksponujacy obco$¢ wampira najpetniejszy wyraz znalazt we wspominanym
juz Draculi Brama Stokera'® — powieséci bedacej (pod wieloma wzgledami) utworem
wzorcowym™®. Wspébtczesni twdrcy powracajg dor wielokrotnie, po to by interpretowaé
dzieje wotoskiego hospodara na jeden z trzech sposobdéw: jako negacje, modyfikacje lub
potwierdzenie dotychczasowych wyobrazed na temat natury wampira'®>. Obecnie
nosferatu moze — przyktadowo — obawia¢ sie stonca (jak don Sebastian de Villenuevo
z Czarnego zamku Danielsa, lub Rudy Pasko i Peggy Lewin, bohaterowie Swiatfa
w tunelu Johna Skippa i Craiga Spectora) badz unika¢ go, jako istota prowadzaca nocny
tryb zycia (dzienne $wiatto ostabia, ale nie zabija potomkow Barlowa w Miasteczku Salem
Kinga), moze tez nie dziata¢ nan w ogdle (Dragosani z Nekroskopa Briana Lumley’a,
.prastara istota” — przodek nowojorskich wampiréw ze Swiatta w tunelu).

We wspotczesnych realizacjach czesto ulega transformacji sceneria akcji.
Stokerowski zamek bywa najczesciej zastepowany zautkami miasta: Chicago
w Krwawej uczcie Patricii N. Elrod, Krakéw w Kuzynkach i Ksiezniczce Andrzeja Pilipiuka,
Paryz w Wywiadzie z wampirem Anne Rice, badz fikcyjne tytutowe miasteczko Salem
z powiesci Stephena Kinga — to przyklady miast zwampiryzowanych. Za pierwowzdr
owych miast - siedlisk wampirédw uznaé mozna opis zwampiryzowanych wsi
podkarpackich, zaczerpniety np. przez Aleksego K. Totstoja z Opisu podrézy na Wschéd
odbytej na rozkaz kréla piora Josepha Pittona de Tourneforta (Paryz 1717).
O podobnych przypadkach wspomina réowniez Augustino Calmot w Rozprawie
0 pojawianiu sie duchéw i wampiréw lub zmartwychwstatych na Wegrzech, na Morawach,

™ A, K. Tolstoj, Rodzina wilkotaka[w]: Opowieici niesamowite. Groza i niesamowsitav prozie rosyjskiej

XIX i poczitku XX vfieku], przekt. R.Sliwowski, Warszawa 1990, s. 219.

2 §lad owego wykluczenia nina odnalgé m.in. w Ksiedze Kaplaskiej- w postaci ostrzenia danego
Mojzeszowi przez Pandezeli kto z domu lIzraela albo sfrad przybyszoéw, ktérzy osiedliliesiniedzy nimi,
bedzie speywat jakakolwiek krew, zwrécoblicze moje przeciw temu cztowiekowi speajgcemu krew

i wylqcze go sp@rdd jego ludu (...). Beycie wszelkiego ciata jest w jego krwi — dlatego datem nakaz synom
Izraela: nie lpdziecie spgywa’ krwi zadnego ciata, bdycie wszelkiego ciata jest w jego krwi. Ktokolwiek by
ja spaywal, zostanie wytzony (Kpt. 17, 10, 14). Potwierdzone prawem ZBm wykluczenie ze
spotecznéci wigzalo sg¢ nie tylko z faktycznym odrzuceniem jednostki podejrzewanej o wampiryzm
i odebraniem jej prawa do ochrony przed niebezpietaem. Inné¢, ktéra wampir reprezentowat
odmienndcia wygladu i zachowania (nocny trybycia, taknienie zakazanej krwi, zdokwd paranormalne),
Marek Wydmuch traktuje jako zagmnie mechanizméw spotecznych aktami kanibalizmu w czagsk ki
zywiotowych (zob.: M. WydmuchGra ze strachemVarszawa 1975, s. 51).

3 polski przektad powigi Stokera to przyktad ironii losu: najbardziej znany utwér podejoyujnvatek
nosferatu zaprezentowany zostat rodzimemu czytelnikowi w wersji skréconej dopiero w 1990 roku (przekt.
D. Sciepuro, Jelenia Géra, wyd. CIVIS-PRESS). Wydanie to, ktérezyalena raczej za trawestac]
powiesci Stokera ni jej przektad, pomija wtek zwihzany z Renfieldem i van Helsingiem,$zBracuk
usmierca cios jedynie Quinceya, co zostato przedstawione w dzienniku doktora Sewarda. Pelne wydanie
Draculi (przekt. M. Wydmuch, £. Nicpan, Warszawa, wyd. ALFA) ukazatodgipiero w 1993 roku, niejako
J{owarzysac” wchodzcemu wéwczas na ekrany polskich kin filmo®racula Francisa Forda Coppoli
(dodajmy, £ w wydaniu tym $mier¢ Draculi relacjonuje w swym pagtniku Mna Harker).

14 Kanonicznd¢” powiesci Stokera owocuje ikTia przywotai, dokonywanych zwlaszcza przez tworcow
filmowych. Anna Gemra podajez do roku 1996 powstal®9 waniejszych filméw, w ktérych istetrrole
odgrywa Dracula(cyt. wg.: A. GemraPostaci horroru: Odmieniec i Monstruml.iteratura i Kultura
Popularna” , red. TZabski, Wroctaw 2003, t. XI, s. 67).

15 Zob.: K. Walc,Posta: wampira we wsp6tczesnym horrorpe, cit.
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itd. (Wenecja 1756). Obie relacje znane byty zapewne Totstojowi'®. Najczesciej ludzcy
bohaterowie sg nieSwiadomi faktu, iz owe miasta stanowig dla nosferatu swoistg ,nisze
ekologiczng”. Z wymienionych powyzej tytutdw jedynie w przypadku Salem
sygnalizowana zostaje przemiana, jakg przechodzi tytulowe miasteczko po pojawieniu sie
w nim wampira. Kiedy przybywa don gtéwny bohater powiesci, Ben Mears, zastaje
spoteczno$¢, dla ktdérej czas biegt zupetnie innym rytmem. W takim mitym, matym
miasteczku nie mogto wydarzy¢ sie nic nieprzyjemnego. Wszedzie, ale nie tutaj*’. Gdy
ponownie przyjezdza do osady, aby rozprawic sie z wampirami, wita go cisza i pustka. Za
swoiste przetworzenie figury zamku - siedziby wampira - mozna w powiesci Kinga uznaé
opuszczony Dom Marstendw, gorujacy ponad osadg niczym mroczna latarnia, rzucajgca
swéj ponury blask na martwe miasteczko®®.

Przestrzen, ktorg zasiedlajg wspotczesne wampiry i Stokerowka posiadto$¢ hrabiego
Drakuli taczy element infernalnej labiryntowosci. Jest ona waloryzowana w sposob
jednoznaczny negatywnie: jako przestrzen wroga cztlowieczemu bohaterowi osacza [go]
(...). Wiezi nie pozwalajac na swobode ruchdéw (...). Mury nie tylko ograniczajg jego
mozliwosci, sq jakby wobec niego agresywne'®. Dom Marstendw, podobnie jak cate
miasteczko z powieéci Kinga, bad? linie nowojorskiego metra ze Swiatfa w tunelu Craiga
i Skippa, zdaja sie jedynie unowoczesnionymi wersjami karpackiego zamczyska, po
ktérym btadzi Jonathan Harker.

O niewystarczalnosci dotychczasowego (nazwijmy go umownie ,tradycyjnym”)
sposobu wykorzystywania watkéw wampirycznych $wiadcza nie tylko utwory, ktérych
autorzy siegajg po intertekstualne nawigzania. We wspodtczesnych realizacjach figura
wampira ,rozsadza” wrecz konwencje, modyfikujac nie tylko przywotywany schemat, lecz
réwniez poetyke nurtu. Niejako na marginesie literatury, ktdérgq mozna bez zastrzezen
okresli¢ mianem horroru, pojawit sie bowiem nurt faczacy cechy opowiesci grozy i basni
wspofczesnej. Na potrzeby niniejszego szkicu okresimy go mianem gothic fantasy.
Przynalezace don utwory (m.in. Imperium leku Briana Stableforda, dylogia Kima
Newmana: Anno Dracula i Krwawy baron. Anno Dracula 1918, Wampir z mgiet Christie
Goldena, Genevieve Jacka Yeovila [Kima Newmana]) siegaja po elementy poetyki
charakterystycznej zaréwno dla horroru, jak i fantasy, by tworzy¢ eklektyczne wizje
Swiatdw, w ktérych wampiry majq ten sam status ontologiczny, co ludzie. Bohaterowie
gothic fantasy — nosferatu i $miertelni — tocza ze soba walke, jednakze ludzcy
bohaterowie nie traktujq Wiecznie Zywych jako istot z podan. Przyktadowo: zdazajacy na
front bohaterowie Krwawego barona. Anno Draculi 1918 Kima Newmana traktuja jako
oczywistos¢, iz walczace w szeregach armii wampiry spedzajg dni (zgodnie ze
Stokerowska tradycja) w trumnach, wypetnionych ziemia z miejsc narodzenia. Nie jest
wiec dla nich zaskoczeniem, iz otwartg trumne, ustawiong obok innych, napetniono do
potowy sSniegiem, jakby czekata na wampira — Eskimosa, ktory $pi na warstwie
ojczystego lodu®®.Tym samym ,skandal ontologiczny”, jakim w trady-cyjnym nurcie
literatury grozy staje sie manifestacja obecnosci wampira, zostaje uniewazniony.

16 Sugeruje to Rengliwowski (zob. biogram Tolstoja @powigciach niesamowitych,.s . 420), powotag
sie na nieokrélona prag André Lirondellego. Znajon$é owychzrédet miata — wedtugsliwowskiego —
postuwzy¢ Totstojowi do kreacji Hercegowiny jako krainy, w ktérej wampiry (élape przez Toistoja

konsekwentnie mianem wilkotakowyysysag (...) krew z najbliszych swych krewnych i najwierniejszych

swych przyjaciét, a ci Zakiedy umg, réwniet przemieniaj siec w wampiry, tote (...) istniaty cate wsie,
ktorych ludné¢ przemieniata & w wilkofaki (A. K. Totstoj, Rodzina wilkotakas. 193). Czytaf te stowa,
trudno nie oprzé sie wrazeniu, i znajomdci utworu Toistoja wiele zawdgiza Kingowska wizja
zwampiryzowanego Salem.

'S, King,Miasteczko Salenprzekt. A. Nakoniecznik, Warszawa 1991, s. 35

¥ Tanve s. 413.

19 M. Glowinski, Labirynt, przestrzé obcaici, [w]: tenze, Mity przebraneKrakéw 1990, s. 173.

2 K. NewmanKrwawy baron. Anno Dracula 191frzekt. J. Ochab, Warszawa 1999, s. 135.
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Podobnie uniewaznione zostaje napiecie towarzyszace lekturze horroru
wampirycznego w przypadku utworu demaskujacego cztowieka jako odpowiedzialnego za
napady, ktére moga uchodzi¢ za efekt ataku wampira. Zdemaskowanie jako
odpowiedzialnego za zbrodnie cztiowieka ,podszywajacego sie” pod wampira sprawia, iz
czytelnik uczestniczy w trakcie lektury w swoistej grze konwencjami: w przypadku dylogii
Kima Newmana jest to — o czym juz wspominali$émy — odwotanie do fantasy; Guy Smith
w Wampirach z Knighton siega po elementy powiesci detektywistycznej (bohater to
policjant podejrzewany o popetnienie zbrodni, ktdéry bierze udziat w Sledz-twie, by
oczyscic sie z zarzutdw). Powies¢ Smitha wprawdzie rozpoczyna sie w sposob sugerujacy
jej zwiazki z tradycja horroru wampirycznego (czy tez szerzej: tradycjq literatury grozy),
jednak w trakcie rozwoju fabuty czytelnik przekonuje sig, iz Wampirom z Knighton blizej
jest do schematu jednego z nurtdw literatury detektywistycznej (wykorzystujacego
schemat przygody ,policjanta na urlopie”) niz do ,,opowiesci z dreszczykiem”. Zdarzenia,
jakkolwiek poczatkowo tajemnicze, znajdujq catkowicie racjonalne wyjasnienie:
wampirzyce to miode anarchistki, wykorzystywane przez miejscowego polityka
usitujacego zdyskontowaé napiecia miedzy Walijczykami a Anglikami dla wiasnej kariery
politycznej, wampirze kty okazujq sie sztuczna szczeka, za$ ,won grobow” to zapach
niemytego ciata. Owej ,maskaradzie” towarzyszy znamienny finat. Oto spragnione
narkotykéw anarchistki zabijaja swego mocodawce tak, jak mogtyby to zrobi¢ wampiry
— wysysajac mu krew.

Gre w symulacje horroru wampirycznego podejmujg niekiedy réwniez twodrcy
wspotczesnej literatury grozy: Rasalom vel Molasar z Twierdzy Paula Wilsona podaje sie
za wampira — wotoskiego hospodara, manipulujac profesorem Cuzg, ktérego pragnie
wykorzysta¢ do wiasnych celéw. Podobnie postepuje demoniczna Lilith w Sabacie II:
Krwawej bogini Guya Smitha, naktaniajac do zbrodni cztonkéw nazistowskiej organizacji
Front Wyzwolenia. W obu przypadkach — tak w Krwawej bogini, jak i w Twierdzy —
czytelnikowi przedstawione zostajg powiesci z kregu literatury grozy, jednak ,udajg” one
co$, czym w istocie nie sg, bowiem ani Molasar - Rasalom, ani Lilith to de facto nie
wampiry, lecz istoty demoniczne o innej proweniencji.

*
kX

»~Odczarowane” wspotcze$nie historie o wampirach staly sie opowiesciami
z pogranicza mitu i literatury, po ktére nader chetnie siega kultura masowa.? Wampir
jest w niej traktowany w sposdb instrumentalny, stuzac przywotaniu i zwerbalizowaniu
lekéw tkwigcych w podswiadomosci odbiorcy. Dzieki nosferatu czytelnik moze odczuwac
strach w kontrolowanych fikcyjng sytuacjgq granicach. Spogladajac na niezliczone
przywotania wampira w roznych tekstach kultury, nalezatoby zadac sobie pytanie, kim
jest on dla wspotczesnego odbiorcy kultury popularnej. Wskrzeszany dla przestrachu,
o$mieszany w utworach i filmach, w przypadku ktérych o krok dalej jest juz tylko miejsce
dla parodi??, wampir towarzyszy ludzkosci niczym cien, choé¢ jego magnetyczny czar
ostabt. Tendencje naturalistyczne, towarzyszace prezentacji nosferatu, wspotbrzmia (do
czego przyjdzie nam jeszcze wrdci¢) z zanikiem sfery symbolicznej. Bodaj najbardziej
spektakularnym przyktadem dokumentujacym ow zanik symboliki zwigzanej z postacig
nosferatu moze by¢ scena $mierci wampira: w utworze Stokera Dracula zmienia sie
jedynie w pyt. Wspdtczesnie trudno znalez¢ utwodr, ktéry w podobnie oszczednych
stowach ukazywatby triumf cztowieczych bohaterédw. Estetyzacji chwili $mierci nosferatu
towarzyszg (z zamierzenia wymyslne, w istocie zas czesto niesmaczne) opisy:

2L Utwory, ktérych bohaterem jest wampir, nader skrupulatnie wyliaran. Anita Has-Tokarz (A. Has-
Tokarz,Motyw wampira w literaturze i filmigw]: Wokét gotycyzmoéwed. A. Gazda i in., Krakow 2002)
oraz Krystyna Walc (K. Wald®?osta* wampira we wspoétczesnym horrorze, op.cit.

2 A, Kotodynski, Przebudzenie Ketia Ciemndci, ,Kino” 1993, nr 2/3, s. 17.
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Oczy Dragosaniego jakby wybuchty od wewngtrz i pozostawity puste kratery na
twarzy, purpurowe strugi Sciekaty po bladych policzkach (...). Piana i krew wyptynety
Z hiesamowicie rozwartych szczek, rzucat szalericzo gtowa (...). Szyja pogrubita sie, twarz
oblata purpura i bfekit. Wampir (...) przybrat ksztatt pijawki, przebijajac sie w goére do
gardta, wyplynat ustami Dragosaniego z krwig i $luzem?3.

Tworca przywotanego tu opisu kresu egzystencji nosferatu siega po
splatterpunkowg estetyke odrazy, by z obrazu $mierci uczyni¢ ponure widowisko. Sam
zas zgon wampira nie budzi leku metafizycznego, a jedynie estetyczne obrzydzenie.

Na zanik senséw, ktoére niosta z sobg figura nosferatu, wptyw ma réwniez
»rozchwianie” aksjologiczne wspotczesnosci, sprzyjajace swoistej ,bonizacji” zta: Lestat
— bohater Wywiadu z wampirem Anne Rice — jest bardziej ludzki niz polujacy nan
ludzie; Jack Fleming z Krwawej uczty Particii N. Elrod tropiony jest przez gangsterdw,
reprezentujacych zto i zagrozenie tadu spotecznego wieksze niz wampir; zas$ z dwu braci
Villanueva zdecydowanie bardziej okrutny niz don Sebastian jest inkwizytor. Mozna
bytoby rzec, iz wampir i jego pogromca ,,zamienili sie miejscami”, tak iz niekiedy odnosi
sie wrazenie, ze mamy w tym przypadku do czynienia z modyfikacjqg motywu
»Szlachetnego upiora” — istoty rozumiejacej i odczuwajacej.

Tradycyjnie wykorzystywana figura wampira, jako istoty zagrazajacej cztowiekowi
swq obecnoscig, cho¢ obecna we wspoétczesnej kulturze (np. w kolejnych ekranizacjach
powiesci Stokera, badz cyklu Briana Lumley’a Nekroskop), stracita swe uprzywilejowane
miejsce. Metaforyzacja wizerunku nosferatu zniosta jego pierwotng, ostrzegawczo-
moralizatorska funkcje, nadajac mu status bytu pozornego, iluzji. Przypisane wampirowi
atrybuty nie tyle wiec stuzg we wspotczesnej kulturze popularnej rozpoznaniu zagrozenia,
ile stanowiq dekoracje pustg semantycznie, stajac sie figurg estetyczna, ktorej
wzbudzajace niekiedy odraze obrazowanie petni role ,wabika” na potencjalnego odbiorce,
znudzonego standaryzacja pojedynczych utworéw?*. Romantyczna figura nosferatu, ktérg
niegdy$ odczytywano m.in. jako symbol transgresji w zt0?®, ulegta dzi$ prawom rynku, by
~Smieszy¢, tumanié, przestraszac”. Przeto za signum temporis wypadnie uznac
telewizyjng reklame energetyzujacego napoju ,Red Bull”. Pacjent (odziany, dodajmy,
zgodnie z wampirzg ,modq” w peleryne z wysokim kotnierzem) wyraza obawe, czy po
usunieciu kléw bedzie moégt lataé, na co dentysta zadaje pytanie: ,Co$ pan,
z Transynwalii? Red Bull doda ci skrzydet’, po czym obaj wypijaja napdj i odlatuja.
Wampir — jako bohater spotu reklamowego — nie musi juz dysponowa¢ nadnaturalng
mocg — wystarczy mu spozycie odpowiedniego napoju. A sam wampir? Moze — na wzor
lorda Ruthvena — znikt, by pojawi¢ sie w bardziej sprzyjajacym mu czasie, gdy w imie
zachowania tradycyjnego podziatu na biate i czarne kto$ powie: »Potwory, czarownice,
a jednak was zal«.?®

2B, Lumley,Nekroskopt. I: Méwca umarlych.przekt. T. Malec, Gdesk 1991, s. 297.

2 piotr Kowalski zwraca uwagna to, z jako mieszkécom masowej wyobfai coraz trudniej nam
umiejscowd konkretne wyobeznie, ale za to z tatwoig przychodzi poskenie s¢ schematem i stworzenie
wihasnej bestii, potwora czy calej fabuffp. Kowalski, Zwierzoczlekoupiory, wampiry i inne bestie.

Krwiozercze potwory i erozja symbolicznej interpreta€jiakéw 2000, s. 184).
% Tak odczytuje figuy nosferatu np. Maria Janion — zohz,tRolacy i ich wampirydz. cyt., s. 43.

% A, Kuczyiska, Modele wizualizacji zta a wspoéiczessaiadoma¢ estetyczna[w]: Gotycyzm i groza

w kulturzes. 22.
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Marcin Szklarski

CHARAKTERYSTYCZNE ELEMENTY JEZYKA
FANTASTYKI NAUKOWEJ

W niniejszej pracy przedstawiony zostanie specyficzny jezyk literatury science
fiction. Czes$¢ teoretyczna pracy zostata oparta na bardzo dobrym, syntetycznym
wyktadzie dra Ryszarda Handkego!, natomiast szczegbtowe przyktady =zostaty
zgromadzone przez autora.

Specyfika jezyka fantastyki naukowej wynika z nietypowosci jej swiata przed-
stawionego: z wystepowania licznych elementow nie istniejacych w $wiecie i fikcji
werystycznej; z zaprzeczania rzeczywistosci. Implikuje to koniecznos$¢ uzycia dla ich
przedstawienia $rodkdéw odmiennych niz w literaturze realistycznej. Szczegolnie istot-
ne sg one w aspekcie jednego z najwazniejszych elementdéw kreujacych ,fantastyczng
naukowos¢": wyjasniajacej zawartosci naukowej lub (znacznie czesciej) wyjasnienia
pseudonaukowego. Srodki te mozna podzieli¢ na neologizmy i opis.

1. NEOLOGIZMY

Neologizmy w science fiction maja charakter gtownie terminologiczny, jako ze
ich naturalnym podtozem i punktem odniesienia jest jezyk nauki i techniki. Posiadaja
one jednak odmienng funkcje niz terminy, ukazujace zmiany juz
urzeczywistnione Iub prawdopodobne. Neologizmy w fantastyce naukowej
sg natomiast gtownym sktadnikiem decydujacym o przynaleznosci dzieta literackiego
do tego gatunku. Stanowig onewniej czynnik kreujgcy odmienny, fanta-
styczny s$wiat jutra, ogladanego jako dzi$ i wczoraj. Sq one tworzone - nie
zapozyczane z nauki - ,pod wptywem potrzeby prezentowania, unaoczniania ele-
mentéw i wygladow budowanego przez siebie $wiata fikcji." (RH) Za neologizm
w science fiction nalezy wiec uzna¢ kazde nazwanie zmyslonego elementu
fantastycznego jutra, odsytajace przez znaczenie nowego stowa do nie istniejacego
desygnatu.

Neologizmy takie musza przyjac na siebie niejako funkcje posredniczenia miedzy
terazniejszosciq a jutrem. Uzycie znanego stowa w znanym kontekscie nie
wprowadzatoby bowiem elementu fantastycznego, z kolei desygnat catkowicie
fantastyczny musiatby posiadaé catkowicie fantastyczna, obca nazwe, osadzong
w catkowicie fantastycznym kontekscie - a wiec i catkowicie niezrozumiatg. Autor SF
musi wobec tego szukac neologistycznego ,ztotego $rodka": z jednej strony, nowe
stowo powinno by¢ osadzone w rzeczywistosci werystycznej, z drugiej za$ - musi ono
zawiera¢ element obcy, nie nalezacy do systemu, wprowadzajacy klimat ,obcosci".
Nazwanie nowego desygnatu opiera sie na nasladowaniu sytuacji werystycznej, ale
w taki sposéb, aby wyobrazenie byto utrudnione, ,nieostre", tak by Swiat fantastyki
naukowej byt mozliwy do zobrazowania, a zarazem inny od $wiata realnego. Desygnat
jest wiec ,szczegblnie mglisty i ogélnikowy, nie na tyle jednak, by zupetnie wykluczy¢
mozliwo$¢ unaocznienia." (RH) Jest to element charakterystyczny dla fantastyki na-
ukowej.
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2. BADANIE NEOLOGIZMOW

Jak powinno wobec tego wyglada¢ badanie neologizmdw? Ze wzgledu na to, ze
posiadajg one tylko jedna funkcje - stylistyczno-kreacyjng - sprowadza sie ono
w zasadzie do analizy budowy stowotwdrczej. Wedtug Ryszarda Handkego, w lite-
raturze science fiction mozna wyrézni¢ trzy typy takiej budowy:

1) Petna czytelno$¢ - catkowicie czytelne sg i cata struktura, i formanty
stowotwoércze. Neologizm moze by¢ ewentualnie dopetniony opisem funkcji czy
wygladu desygnatu;

2) czytelnos$¢ tylko w zakresie przynaleznosci do klasy stowotworczej;

3) czytelnos¢ wywotana tylko przez kontekst (a i tak ograniczona) - ,(...)

neologizm stawia opdr zabiegom analitycznym, nie pozwala na wiarygodng
rekonstrukcje lezacej u podstaw czynnosci stowotwoérczej." (RH)
Jak oceni¢ neologizm, jego ,trafnos$¢", udanie sie? Jego cechami idealnymi sa wedtug
Handkego: jedli chodzi o zdolnosci do uzmystawiania i konkretyzacji - ,petna
rozpoznawalno$¢, przejrzysto$¢ znaczeniowa tak poszczegdinych elementéw, jak
i catej struktury (...) maksymalna »naocznos$c¢«, konkretyzacja wyobrazen, zrozumia-
to$¢, poznawalnos$é, dostepnos$c¢ doswiadczeniu odbiorcy, blisko$¢ wobec $wiata real-
nego." (RH) Z kolei elementami fantastycznosci sq ,réznorakie sygnaty rozluznienia
zwigzku z tym, co praktycznie znane odbiorcy, zwiekszenia odlegtosci, zmniejszenia
wyrazistosci i czytelnosci aluzji, jaka jest neologizm w stosunku do nazwy realnego
przedmiotu lub typu nazw." (RH) Optimum tych sprzecznych tendencji jest dazenie do
ich rownowagi.

Jedli z kolei chodzi o konkretne wskazdwki co do ksztattowania sie signifié,
wyobrazenia desygnatu, to sktadajq sie na nie:

— pozakontekstowa relacja do leksemoéw ustabilizowanych juz znaczeniowo,

— oraz relacja do kontekstu - pozostatych sktadnikéw tekstu, okreslajaca
funkcjonalng wartos$¢ semantyczng w utworze.

Badac¢ nalezy wiec:

1) czytelnos¢ neologizmow:

— na zasadzie poréwnawczych odniesien do tej odmiany jezyka, na tle ktérej
dokonywane sg innowacje;

— na zasadzie poréwnawczych odniesien do kontekstu, w ktérym neologizm
funkcjonuje;

2) czytelno$¢ samej budowy neologizmédw.

3. RELACJE MIEDZY NEOLOGIZMAMI A StOWNICTWEM
JEZYKA | KONTEKSTEM UTWORU

A. NEOLOGIZMY OPARTE NA SLtOWNICTWIE

Pierwszg grupg szczegdétowo rozpatrywanych w tej pracy neologizméw s twory
oparte na stownictwie. Sg one tworzone analogicznie do istniejacych wyrazéw, nie-
kiedy stanowig ich repliki o zasadzie widocznej i czesto wyraznie wigzanej z funkcja
wyrazu w science fiction. W sposdb podobny jak nieneologizmy odnoszg sie one do
postaci i funkcji desygnatéow sSwiata przedstawionego SF. Spetniajg takze podobnag
funkcje, jak neologizmy w $wiecie przedstawionym. Sg one zrozumiate i czytelne
pozakontekstowo - mozliwos¢ przyporzadkowania nowego wyrazu do klasy
~podobnych" implikuje wstepne zakwalifikowanie jego znaczenia, doprecyzowywanego
nastepnie w kontekscie. Znaczenie kontekstowe jest tym precyzyjniejsze, im
jasniejsze znaczenie pozakontekstowe.

Oto przyktady niektérych czytelnych, mniej czytelnych i nieczytelnych:

1) ,Wstepna analiza zakresu i tresci znaczenia neologizmu, oparta na
przejrzystosci struktury wyrazu i podobienstwie jego sktadnikéow do tego, co znane,
moze znajdowaé potwierdzenie, konkretyzacje, ewentualnie rozwiniecie w znaczeniu
kontekstowym. Wéwczas wszystko sprzyja wyobrazalnosci desygnatu, i neologizm
kreujac element $wiata przedstawionego, rysuje go ostro i wyraziscie." (RH):

— ,lotostrada" (LCWM 48)? - ztozenie analogiczne do stowa ,autostrada" (,droga
przystosowana do szybkiego ruchu samochodowego, z bezkolizyjnymi jedno- lub
wielopoziomowymi skrzyzowaniami") z wyrazem ,lot" i interfiksem ,0"; autostrada
powietrzna, stuzaca do szybkiego ruchu pojazddw powietrznych. Znaczenie znajduje
potwierdzenie i rozwiniecie w kontekscie: ,najwyzszy pas [lotostrady]", ,zielona
wstega lotostrady”;

— ,noktokulary” (DSM 53) - potaczenie wyrazéw ,noktowizjer” (,przyrzad
umozliwiajacy widzenie w ciemnosci, przetwarzajacy promienie podczerwone (cieplne)
w Swiatto widzialne") i ,okulary” (,para szkiet optycznych w oprawie (najczesciej
z uchwytami zaktadanymi na uszy), wyréwnujacych wady wzroku"); noktowizor
w ksztalcie okularéw, tj. znacznie niniejszy i bardziej funkcjonalny niz noktowizjer
werystyczny. Znaczenie potwierdza kontekst: noktokulary sg przydatne na planecie,
gdzie niewiele jest $wiatfa;

— ,anabiozer" (DSM 53) - dodanie do wyrazu ,anabioza" (,stan pozornej $mierci
wskutek zamarzniecia lub wyschniecia") angielskiego (ale przenikajacego i do jezyka
polskiego) sufiksu -er, oznaczajacego wykonawce czynnosci; co$, co utrzymuje lub
wprawia ludzi w stan anabiozy. Obraz jest potwierdzany w kontekscie: ,(...) pie¢ lat
Swietlnych [za statkiem kosmicznym] (...) sunie gigantyczny Josif Wissarionowicz
Stalin ze stu osiemdziesiecioma tysiqcami anabiozeréw, a w kazdym z nich cholerny
komunista";

— ,AstroKorps" (DSM 54) - neologizm analogiczny do niemieckich ztozen
nazywajacych wojska, sity zbrojne, typu: rodzaj sit zbrojnych + korps (czastka
L.Korps" moze przy tym nie by¢ powszechnie zrozumiata); oddziaty, sity zbrojne
gwiezdne, majace zwigzek z gwiazdami, kosmiczne. Potwierdzenie w kontekscie: ,(...)
czarny Wiesel [pojazd powietrzny] z krzyzami Luftwaffe (...) nalezat do serii
produkowanej przez Messerschmitta na specjalne zamodwienie AstroKorps";

— ,megawinda" (DSM 54) - bardzo czytelne ztozenie: duza, wielkich rozmiaréw
winda. Potwierdzenie w kontekscie: , (...) [pojazd powietrzny] przeleciat nad
opadajacym juz na platformie windy wahadiowcem, z wahadtowca jedynie szary sta-
tecznik wystawat nad ziemie"; jest to winda zwozaca statek kosmiczny i ludzi pieéset
metréw pod powierzchnie ziemi;

— ,stratopajgk" (DSM 54) - ziozenie analogiczne do konstrukcji ,stratosfera"”
(,warstwa atmosfery na wysokosci od 12 do 45 kilometrow"); pajak majacy zwiazek
ze stratosfera, zyjacy w niej. Dopetnienie kontekstowe: ,(...) to stratopajaki,
zeglujace od wulkanu do wulkanu".

Dla zrozumienia jasno skonstruowanych neologizméw nie jest nawet potrzebne
doktadne wnikniecie w tre$¢ poszczegdlnych czastek znaczeniowych - wystarczy do
tego zauwazenie ich narzucajgcego sie podobieristwa z istniejgcymi formami.

2) ,Miedzy znaczeniem, na ktére wyraz zdaje sie wskazywa¢ swa formaq, i tym,
o ktorym s$wiadczy swg funkcja w kontekscie, moze (...) zachodzi¢ w mniejszym lub
wiekszym stopniu sprzecznosé. W tym wypadku sktdécone znaczenia i oparte na nich
rozbiezne, lub nawet wykluczajace sie wyobrazenia utrudniajg, wzglednie uniemozli-
wiajq uobecnienie desygnatu w ptaszczyznie wyobrazen $wiata przedstawionego
utworu." (RH) W takim wypadku dominuje zazwyczaj znaczenie kontekstowe:
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— ,Supers$wiat" (HG 260) - ziozenie czastki ,super" (,uwydatniajacej wysoki
stopien, wysoka jakos$c") z wyrazem ,Swiat"; Swiat wysokiego stopnia, jakosci (?);
w kontekscie neologizm oznacza jeden ze skomplikowanej struktury $wiatow
nadrzednych i podrzednych wobec siebie wzajem (przy czym $wiat ,realny"
jest dla swiata wyzszego Swiatem czytanej w nim ksigzki). To, ze w duzej mierze
sprzeczne s znaczenia pozakontekstowe i kontekstowe (chyba Ze jeden ze $wiatow
uzna sie za ,super"), utrudnia obrazowanie;

— ,przetaczka" (LCWM 48) - neologizm pochodzacy od stowa ,przetgczac"
(,roztaczajac potaczenie jakich$ przewodow, potaczy¢ jeden z nich z innym przewo-
dem") z niejasnym sufiksem -ka (tworzacym nazwy czynnosci - ,przepierka", nazwy
przedmiotdéw stuzacych do wykonywania czynnosci - ,$cierka" itp.); co$ stuzacego do
przetaczania przewodow, czynnos¢ ich przetaczania. W znaczeniu kontekstowym jest
to miejsce, gdzie dokonuje sie zmiany pasdéw powietrznych lotostrady (patrz:
pierwszy przyktad pkt. 1). Jest to neologizm niejasny, wskazujacy pozakontekstowo
desygnat czesciowo odmienny od kontekstowego;

— ,monochrom" (DSM 53) - potaczenie czastek ,mono" (jeden, jedyny, doty-
czacy jednej czesci) i wyrazu ,chrom" przy derywacji wstecznej stowa ,chromia"
(barwa, kolorystyka), struktura podobna do ztozenia ,polichromia" (,wielobarwne
malowidta zdobigce powierzchnie $cian, sklepien itp.; dekoracja malarska pokrywaja-
ca rzezby i wyroby rzemiosta artystycznego"); co$ jednej barwy, jeden kolor,
jednokolorowe malowidto. Neologizm jest niejasny i przez to bardzo trudny do
wyobrazenia, znajduje jednak rozwiniecie i uzupetnienie w kontekscie: obraz jednego
lub prawie wytacznie jednego koloru (,(...) natozytem firmowo nowe okulary Zeissa,
popielaty monochrom uderzyt mnie w Zrenice.");

— ,mikroorbital" (DSM 53) - potaczenie czastki ,mikro" (drobny, maty), stowa
»orbita (,tor, po ktérym poruszajq sie ciata niebieskie, statki kosmiczne itp. wzgledem
innego ciata niebieskiego") i bardzo niejasnego sufiksu -l (prawdopodobnie jest to
stylizacja na jezyk angielski; orbital - orbitalny); co$ drobnego, matego, znajdujacego
sie na orbicie lub poruszajacego sie po niej. W kontekscie nastepuje uzupetnienie
niejasnego znaczenia: ,Tam, ponad brunatnoszarym bagnem chmur (...) krazyty po
wcigz zmienianych orbitach wyrzutnie rakiet (...) Chodza réwniez plotki o (...)
mikroorbitalach z pojemnikami wypetnionymi $miertelnie zjadliwymi bakteriami".
»Mikroorbital" jest to wiec niewielki pojazd kosmiczny, na ktérym sktaduje sie (i z
ktorego mozna zrzucac¢ do atmosfery) bron biologiczng;

— ,kosmolit" (LP 16) - neologizm z zatozenia bardzo nieprecyzyjny (patrz pkt. I,
cze$¢ B), pozwalajacy jedynie domyslic¢ sie jakiegos zwigzku z kosmosem. Nie jest on
wyjasniany w kontekscie: ,[stowa spikera:] NadaliSmy zestaw kronik z lat
siedemdziesigtych. Obecnie transtel [bohater powiesci: ,telewizor jakis"] przenosi
swdj zasieg na studia kosmolitéw."

B. NEOLOGIZMY POZBAWIONE OPARCIA W SLOWNICTWIE

Do innego rodzaju neologizmdéw nalezy ich grupa pozbawiona oparcia
w stownictwie. Neologizmy takie ,(...) nie dajq sie odnies¢, przynajmniej w sposéb nie
budzacy watpliwosci, do zadnego istniejacego wyrazu, rodziny wyrazow lub ich typu
(...) ich wartos$¢ znaczeniowq okresla tylko $wiadomos¢ zwigzku z desygnatem" (RH),
a brak oparcia w stownictwie ogranicza ich funkcje komunikatywng, produktywnos¢
i czesto$¢ wystepowania, niski jest stopien ich zrozumienia pozakontekstowego.
(Wyjatkiem jest w tym przypadku petnienie przez nich funkcji poetyckiej. O
podobienstwie do innych jednostek kodu jezykowego moga decydowac ,(...) ledwie
uchwytna aluzja brzmieniowa, podobieAstwo dzwiekowej instrumentacji, zblizona
melodyka, wreszcie podporzadkowanie konkretnym paradygmatom fleksyjnym
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i zdolno$¢ do petnienia okreslonych funkcji sktadniowych." (RH) W fantastyce
naukowej neologizmy tego typu maja specjalng racje istnienia - wyrazajq
nieidentycznos$¢ desygnatu ze wszystkim, co istnieje w momencie tworzenia fikcji, a
co ma swoje odbicie w jezyku.

Jesli chodzi o czytelnos¢ podobnych twordw na tle kontekstu, to istniejg dwie
mozliwosci:

1) Funkcja znaczeniowa w kontekscie jest nie dos$¢ jasna, sprecyzowana,
w zwigzku z czym kontekst posiada ograniczong przydatnos¢ dla uczytelnienia neolo-
gizmu. ,Niewyobrazalnos¢ desygnatu ogranicza mozliwos¢ kreowania przez takie
neologizmy elementéw $wiata przedstawionego, poteguje natomiast ich zdolno$¢ do
wytwarzania klimatu fantastycznosci, wiasnie przez pozostawianie
w obrazie $wiata miejsc niejasnych i przez to niepodobienstwo niezrozumiatych." (RH)
Doskonatym przyktadem jest tu stownictwo ,Powrotu z gwiazd" Stanistawa Lema;
bohater powiesci powraca z dtugiej podrdzy kosmicznej i zastaje Ziemie bardzo
zmieniong i w duzym stopniu niezrozumiatg, takze w aspekcie jezykowym. Sa to two-
ry typu:

— ,SOAMO" (LP 13) - ,miarowo sunace w powietrzu litery (...) moze byty to
nazwy stacji, moze reklamowanych produktéw. Nic mi nie mowity";

— ,bons" (LP 23) - prawdopodobnie co$ do jedzenia: ,MijaliSmy kilka (...) lokali,
(...) dziewczyna (...) na widok neonowej twarzy z pulsujgcymi rumiencami, ktora
wcigz oblizywata sie z wywalonym $miesznie jezykiem, zawotata: — O, bonsy! Chcesz
bonsa?";

— ,systolizacja", ,enzom", ,arraker", ,obliterowiec" (LP 18) - fragmenty tekstu
serwisu informacyjnego.

2) Wartos¢ semantyczna neologizmu jest przyblizona, a to ,(...) dzieki
oparciu, ktdérego uzyczajg mu na przykfad pojawiajace sie w kontekscie elementy
bezposredniego opisu wygladu desygnatu lub jego dziatania. Warto$¢ semantyczna
moze by¢ rdwniez wyznaczana przez funkcje, ktdére wyraz zdolny jest petnié
w kontekscie. Oparcie w kontekscie zapewnia w tym przypadku neologizmom
mozliwos¢ kreowania elementéow s$Swiata przedstawionego, choé¢ naocznos$¢ tych
elementow jest mniejsza niz woéwczas, gdy sktada sie na nig czytelnos¢ zaréwno
kontekstowa, jak i pozakontekstowa" (RH):

— ,CWM" (LCWM) - nie rozwiniety, niejasny z zatozenia skrét (tematem
opowiadania, z ktérego pochodzi, jest odkrywanie, czym jest CWM); w kontekscie jest
on okreslany jako aparat do przekazywania mysli;

— ,FTM" (DSM 53) - skrét jak wyzej; w znaczeniu kontekstowym jest to pojazd
~toczacy sie" po planecie Serce Mroku;

— ,harvar" (DSM 54) - nazwa papierosa;

— ,ozot" (LP 56) - rodzaj jedzenia: ,Talerzyki (...) z dymiaca masga, z ktérej
wystawaty jakby konce zapatek, w srodku niby upieczone jabtko; naturalnie ani jabt-
ko, ani zapatki, a to, znéw, co wzigtem za ptatki owsiane, zaczeto, tkniete tyzeczka,
rosnac."

4. ZMIANY FUNKCJI SEMANTYCZNEJ

Oprécz neologizméw stowotworczych w fantastyce naukowej wykorzystuje sie
takze zmiany funkcji semantycznej stow. Dochodzi do niej w efekcie dwdoch proceséw:
zmiany znaczenia na linii nazwa - desygnat oraz wspdtwyznaczania tresci
i zakresu znaczenia przez dwa lub wiecej zestawione ze sobg sktadniki wypowiedze-
nia. ,W drugim wypadku izomorfizm dotyczy w istocie tylko pietra poszczegdinych
wyrazéw, gdyz ich zestawienie jest zazwyczaj nie tylko dotagd mato lub wcale nie spo-
tykane, ale wrecz szokujace." (RH)
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A. NEOSEMANTYZMY

Za neosemantyzmy nie nalezy przy tym uwazac wszystkich potocznie znanych
wyrazéw, w stosunku do ktorych kontekst implikuje zmiane tresci i zakresu znaczenia
- co wynikatoby z catkowitego zaakceptowania konwencji fantastyki naukowej: zato-
zonej nieidentycznosci elementow przedstawianego przez nig $wiata z rzeczywis-
toscig. W istocie odbiorca, aby zrozumieé¢ ,obcy" Swiat jezyka utworu, godzi sie na
podobienstwo jezyka tego utworu do jezyka uzywanego wspoétczesnie; jest on
stylizowany archaicznie w stosunku do mozliwego do wymyslenia jezyka
przysztosci, niezrozumiatego dla dzisiejszego czytelnika, tak by zachowat funkcje
komunikacyjna. Jako neosemantyzmy odbiera sie wiec tylko te wyrazy, w ktdérych
przypadkach kontekst implikuje zmiane znaczenia w poréwnaniu z ich izomorficznymi
odpowiednikami.

Mozna w tym aspekcie wyrdzni¢c dwa przypadki, bedace biegunowymi
mozliwosciami:

1) Element $wiata science fiction jest zasadniczo rézny od pierwotnie
kojarzonego z danym wyrazem, zaréwno w uzyciu pozaliterackim, jak i w utworach
nalezacych do innych odmian gatunkowych:

— ,wizjer" (ZP 5) - ,otwdr w $cianie pomieszczenia, zbiornika, naczynia,
pozwalajagcy obserwowaé ich wnetrze; takze: zaopatrzony w soczewke otwor
w drzwiach umozliwiajacy obserwacje tego, co dzieje sie na zewnatrz". W kontekscie:
co$ stuzacego do patrzenia na zewnatrz statku kosmicznego, prawdopodobnie
odpowiednik okna (,Statek wykonat niewielki zwrot. Obraz platformy orbitalnej
zniknat z pola widzenia, Tibor zamknat wizjer (...)");

— ,frachtowiec" (ZP 5) - ,statek frachtowy, przewozacy towary droga morska".
W kontekscie: statek kosmiczny o tej samej funkcji;

— ,samolot" (HG 1) - ,statek powietrzny z napedem silnikowym,
utrzymujacy sie w powietrzu na skutek dziatania sit aerodynamicznych". W kon-
tekscie: samolot przelatujacy miedzy dwoma $wiatami;

— ,Imie Wazne" (HG 131) - imie bedace immanentng czescig cztowieka,
okreslajace go, jego sktonnosci, zycie, a takze sposdb $mierci; identyczng funkcje ma
neosemantyzm ,Imie" (HG 89);

— ,interkom" (LCWM 48) - ,dwustronny system tgcznosci wewnetrznej za
pomocg mikrofonéw lub gtosnikdw". W kontekscie: interkom przekazujacy takze obraz
rozmowcy; system tacznosci wewnetrznej miedzy pojazdami powietrznymi latajgcymi
lotostradami (patrz: opis neologizméw); ewentualnie - system tgcznosci zewnetrznej
miedzy samochodami (charakter interkomu nie jest dokfadnie sprecyzowany;
w drugim przypadku dochodzi do dalszego przesuniecia semantycznego); takze
metonimiczne przeniesienie nazwy ,interkom" na urzadzenie przekazujace informacje
(»(...) na ekranie interkomu ukazata sie twarz (...)";

— ,Baxterson" (LCWM 50) - neosemantyzm oparty na angielskiej formie na-
zwiska. W kontekscie jest to nazwa tabletki stuzacej do odmiadzania, utworzona od
domniemanego nazwiska twoércy (,Z zamknietymi oczami oczekiwat na btogostawione
dziatanie specyfiku. Wiedziat, ze za chwile poczuje ulge, staro$¢ ciata ustapi
mtodosci.");

2) Réznice miedzy funkcjq wyrazéw w Swiecie werystycznym a uzyciem kon-
tekstowym dotyczq jedynie jakosci; zachodzi zmiana pojemnosci, nie wartosci seman-
tycznej. Dobrym przyktadem sa tu nazwy niczym nie roéznigce sie od masowo wyste-
pujacych rzeczywiscie termindéw technicznych, nazw narzedzi i urzadzen:

— ,poziom" (ZP 37) - przesuniecie znaczenia terminu budowlanego , ptaszczyzna
réwnolegta do podstawy wyznaczajaca element budowlany w wymiarze wysokosci".
Jest to nazwa kondygnacji stacji kosmicznej, o tyle odpowiedniejsza od narzucajacego
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sie ,pietra" (,kondygnacja budynku nad parterem lub inng, nizej od niej potozong
kondygnacjq"; parter - ,najnizsza nadziemna kondygnacja budynku"), ze trudno
mowi¢ w kontekscie o parterze; rowniez pojecie wysokosci jest tu nieco zachwiane;

— ,awatar" (ZWS 6) - ,wcielenie inne osoby". W kontekscie: wcielenie pewnej
osoby w inng posta¢d, ktorej obraz i ksztatty reprezentujg go w komputerowym s$wiecie
wirtualnym (,(...) kiedy juz przemierzyt wszystkie ol$niewajace, kosztowne pejzaze
gtownych interfejsow firmy, Al przyjat go w swej prywatnej komorce, w nie-oficjalnym
awatarze.").

»Z punktu widzenia funkcji kreatywnej oczywiste neosemantyzmy s mato pro-
duktywne, i w utworach SF pojawiajq sie raczej sporadycznie. Niosgc z sobg wyobra-
zenia i skojarzenia wychodzace poza obreb fantastyki, uosabiajg one nacisk, ktory
wywiera na nig rzeczywistos¢ wspotczesna momentowi jej kreowania. Wiasciwosé te
tracq w miare, jak stabnie ich wyrazisto$¢ jako neosemantyzmoéw. Z chwilg, kiedy
odbiorca zatraca $wiadomos$¢ ich izomorfizmu, poczynaja one funkcjonowaé jako
neologizmy z wszelkimi tego konsekwencjami. Granice owej $wiadomosci sa,
naturalnie, ptynne i maja charakter indywidualny." (RH)

B. PRZESUNIECIA ZNACZENIA POD WPLYWEM ZESTAWIEN
WYRAZOWYCH

Innym typem neologizméw semantycznych sg przesuniecia znaczenia pod
wptywem zestawien wyrazowych. W przeciwienstwie do neosemantyzmoéw, ich rola
w fantastyce naukowej jest bardzo znaczna, posiadajq one bardzo wysoki wskaznik
produktywnosci ,fantastyzacji". Istnieje tu pewna prawidtowos$é: czton okreslany
zestawienia (najczesciej rzeczownik) petni zarazem funkcje identyfikowania z ele-
mentem znanym i nie majacym z fantastyka nic wspdlnego. Natomiast czton
okreslajacy (najczesciej przymiotnik lub jego funkcjonalnie réwnorzedny odpowiednik)
jest sygnatem odmiennosci, nosicielem fantastycznosci. Wskazuje on na taka
wiasciwosé, ktéra temu elementowi S$wiata przedstawionego moze przystugiwac
jedynie poza granicami fikcji werystycznej. ,Ma tu miejsce niejako ufantastycznienie
tego, co stanowi czion okreslany, przy zachowaniu badz zewnetrznego podobieristwa
wygladu, badz istotniejszego podobienstwa funkcji" (RH):

— ,sztuczne planety" (ZP 33);

— ,Stary Glob" (ZP 33) - Ziemia;

— ,Mmigracja miedzypoziomowa" (ZP 37) - jest to niezwykte okreslenie poru-
szania sie miedzy poziomami stacji kosmicznej, ograniczanej w bardzo restrykcyjny
sposob;

— ,statek pozaatmosferyczny" (DSM 54) - statek latajacy poza atmosferg
(neosemantyczne uzupetnienie przymiotnika "pozaatmosferyczny" w kontekscie: sta-
tek ,nie przeznaczony do ladowan na powierzchni planet");

— ,akcelerator biologiczny" (DSM 54) - potaczenie wyrazdw ,akcelerator"
(,przyspieszacz", ,urzadzenie fizyczne do przyspieszania czastek natadowanych, czyli
do nadawania im wielkich energii", ,urzadzenie stuzace do przyspieszania lub zwal-
niania ruchu silnika spalinowego w samochodzie") i ,biologiczny" (,,pochodzacy
Z zywedo organizmu, zwigzany z zywym organizmem, organiczny, zyciowy"); jest to
cos$, co przy$piesza procesy biologiczne na planecie Mroku, takze okreslenie biosfery
tej planety, w ktorej wystepujg bardzo niezwykte gatunki zwierzat;

— ,ksiezycowa stocznia" (DSM 55) - potaczenie wyrazéw ,stocznia" (,zaktad
zajmujacy sie budowg, remontem i konserwacjg statkéw" [wodnych]) i ,ksiezycowy"
(»zwigzany z ksiezycem"); zaktad zajmujacy sie budowg, remontem i konserwacjq
statkdw kosmicznych, znajdujacy sie na ksiezycu.
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5. OPIS JAKO SPOSOB KREOWANIA ELEMENTOW
FANTASTYCZNYCH

Na koniec niniejszej pracy pozostaje jeszcze omowié ogolnie zatozenia kreacji
Swiata przedstawionego przez opis. W przeciwienstwie do wspomnianych juz rozma-
itych form neologizméw (bedacych przynajmniej Swiadectwem prob tworzenia nazw),
chocby przyblizone oddanie przy jego pomocy elementéw niewerystycznych jest nie-
mozliwe. W tej sytuacji dogodnym srodkiem przyblizania fantastycznosci jest porow-
nanie, ptaszczyzna taczaca zaréwno opis, jak i neologizmy, realizujace sie w opisa-
nym juz mechanizmie przesunie¢ znaczen pod wptywem zestawien wyrazowych (np.
»~Czysta wyborowa"). W przypadku, gdy ,(...) wyniki postrzegania nie mieszcza sie w
zadnych zobiektywizowanych kategoriach, (...) nowos$¢ przedmiotu nie pozwala
jeszcze na spoteczne uzgodnienie S$rodkdw, ktoére uczynityby owe wyniki
komunikatywnymi. Opisujacy usituje wowczas drogq poréwnania znalez¢ w kodzie,
wspolnym jemu i adresatowi opisu, takie elementy, ktére na zasadzie pordéwnania
wydajq sie najpodobniejsze do tego, co opisuje (...) Stosowanie czastek kodu o spo-
tecznie uzgodnionej wartosci do komunikowania czego$, co z istoty swej wyklucza
moznos$¢ odwotywania sie do wspodlnoty wyobrazen, w fantastyce naukowej
sprowadza sie do faktycznego eliminowania sktadnikéw fantastycznych i zaste-
powania ich niefantastycznymi, ktére je prezentujq jedynie posrednio. Na zasadzie
podobiefAstwa tych ostatnich (...) zostajg one uznane za ekwiwalent zdolny dac
adresatowi opisu przyblizone, lecz w zasadzie adekwatne wyobrazenie o jego
fantastycznym przedmiocie." (RH)

Opis jest w science fiction bardzo produktywny - ze wzgledu na tatwos¢ i natu-
ralno$¢ prezentacji realiow za posrednictwem s$rodkdéw o ustalonej wartosci wy-
obrazeniowej. ,Réwnoczesnie jednak produktywnos$¢ te ograniczajg towarzyszace opi-
sowi jawne odwotywanie sie do sfery heterogenicznej wzgledem opisywanego ele-
mentu fantastycznego i nastepstwa tego, w sytuacji narracyjnej wyrazajace sie
w koniecznosci montowania wspoélnoty narratora z odbiorca. W praktyce faktyczny
zakres i czestotliwo$¢ uzycia opisu wyznacza wypadkowa dziatan tych dwdch prze-
ciwstawnych czynnikéw". (RH) Oto przyktady wykorzystania tego $rodka:

— opis dziwnego zyjacego organizmu stworzonego na podstawie informaciji
otrzymanej z kosmosu (LG 100): ,Zabi Skrzek - taka nazwe nosit u biochemikéw -
stanowit substancje potptynng w jednych, galaterowatg w innych warunkach;
w temperaturze pokojowej, pod normalnym cisnieniem i w niezbyt wielkiej ilosci,
przedstawiat sie jako ISnigca, kleista ciecz, przypominajaca rzeczywiscie okryte
sluzowq otoczky jaja zabie, skad wtasnie poszta nazwa";

— o tajemniczym, rowniez zywym, oceanie planety Solaris (LS 198): ,Teraz
dopiero nie tylko wiedzialem, ale czutem, ze naprzemienne, ttusto I$nigce garby
i rozpadliny otchfani poruszajq sie nie jak morski przyptyw czy chmura, ale jak zwie-
rze. Bezustanne, cho¢ nadzwyczaj powolne, skurcze umiesnionego, nagiego kadtuba -
tak to wygladato; odwracajacy sie sennie grzbiet kazdej fali ptonat czerwienig pian
()"

— o wiezach kontrolnych na niedostepnym dla ludzi lotnisku kosmitéow (ZWC
14): ,Tim raz jeszcze odszukat wzrokiem wiezyczki. Zgrubienia u ich szczytéow miaty
ksztatt elipsoidy. Na szarej powierzchni kazdej z nich wida¢ byto ISniacy punkt, z tej
odlegtosci wygladajacy jak szkliste oko. Te »oczy« nie byly nieruchome. Patrzac przez
chwile, Tim zauwazyt ich powolne ruchy w poziomie i w pionie. Cyklopowe spojrzenie
wiezyczek kontrolnych omiatato strefe wokot [otaczajacych ja] linii czerwonych
choragiewek."

6. WZAJEMNA WYMIENNOSC | tACZNOSC
JEZYKOWYCH SRODKOW KREOWANIA FANTASTYKI

Na koniec nalezy jeszcze wspomnie¢ o wzajemnej taczliwosci i wymiennosci
jezykowych sposobdw kreowania fantastyki. Wzajemny zwigzek posiadajq opis
i zmiana funkcji znaczeniowej, a dodatkowo takze opis i neologizm. Znakomicie ilu-
struje to (cytowany przez R. Handkego) wywdd bohatera ,Solaris" Stanistawa Lema
0 autorze ksigzki o tytutowej planecie: ,Jak dtugo mdgt, postugiwat sie przede wszyst-
kim jezykiem opisu, a kiedy braklo mu stéw, radzit sobie, stwarzajac nowe, czesto
niefortunne, nie przystajace do opisywanych zjawisk."

Taka tez technikg postuguja sie pisarze fantastyki naukowej.

Przypisy:

1) Handke, Ryszard, Jezykowe sposoby kreowania sktadnikow fantastycznych, [w:]
Spor o SF s. 228 - 248, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1989. Wszystkie cytaty
pochodzace z tego zrddta oznaczone sg: (RH);

2) Wszystkie przyktady uzycia srodkéw jezykowych sg oznaczone nastepujgacymi
symbolami (liczba w nawiasie oznacza strone):

DSM - Dukaj, Jacek, Serce Mroku, [w:] Nowa Fantastyka, nr 11/1998 (194),

s. 53 - 68;

LCWM - Lech, Piotr Witold, CWM, [w:] Nowa Fantastyka, nr 8/2000 (215), s. 48 - 56;
HG - Huberath, Marek, Gniazdo $wiatéw, SuperNOWA, Warszawa 1999;

LG - Lem, Stanistaw, Gtos Pana, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1978;

LP - Lem, Stanistaw, Powrét z gwiazd, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1975;

LS - Lem, Stanistaw, Solaris, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1968;

ZP - Zajdel, Janusz, Paradyzja, Iskry, Warszawa 1984;

ZWC - Zajdel, Janusz, Wyjscie z cienia, Czytelnik, Warszawa 1983;

ZWS - Ziemkiewicz, Rafat A., Walc stulecia, SuperNOWA, Warszawa 1998.
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